La palabra dibujada: la poesia visual y su
aplicacion en la didactica del arte y de la imagen

Salvador Conesa Tejada, Universidad de Murcia, Espaiia
José Mayor Iborra, Universidad de Murcia, Espafia

Resumen: El proposito de esta investigacion se centra en la propuesta de una prdctica artistica sobre “poesia visual” en
la asignatura de Ilustracion del Grado en Bellas Artes. El objetivo principal de esta actividad serd la de mostrar los
paralelismos existentes entre la ilustracion y la poesia verbal. Con él se pretende el alumno conozca y domine los ele-
mentos del lenguaje visual, ademas de favorecer la comprension critica al desarrollar el propio trabajo artistico. En el
proceso de elaboracion el estudiante aplicara las técnicas y conocimientos adquiridos en las clases teéricas, ademas de
documentarse de diversos trabajos previamente realizados por profesionales. Los ejercicios finales serdan clasificados y
analizados en funcion de los contenidos tedricos propuestos, el lenguaje y la retorica visual. A partir de esta primera
clasificacion se investigard sobre el impacto expresivo de la poesia visual y la nuevas dimensiones “paragramaticales”
que suscita la imagen de un poema verbal. Las conclusiones extraidas mostrardn las nuevas asociaciones mentales que
surgen mas alld de la desviacion de la norma gramatical, es decir, la imagen modifica la percepcion de lo escrito y
activa una nueva interpretacion del texto.
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Abstract: The purpose of this research focuses on the proposal of an artistic practical regarding "visual poetry”, which
forms part of the Fine Arts Bachelor Degree of the University of Murcia. This academic investigation began with the
intention of developing new practical activities in the subject of lllustration capable of reinforcing the theoretical content,
in this case: illustration, typography and visual language. The main objective will be to show the parallels existing be-
tween illustration and verbal poetry; we will go from image and the written word to the drawn word, from a verbal lan-
guage to a visual one. In the preparation process, the student will apply techniques and knowledge acquired in the theoret-
ical classes, as well as researching different works carried out previously by professionals. The final exercises will be
classified and analysed according to the proposed theoretical content. From this first classification, the expressive impact
of visual poetry and the new “paragrammatical” dimensions raised by the image of a verbal poem will be investigated.
The drawn conclusions will show the new mental associations that arise beyond the deviation of the grammatical standard,
in other words, image modifies the perception of what is written and activates a new interpretation of the text.
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Introduccion

ste articulo, enmarcado en el campo de la investigacion didactica y artistica, recoge una
experiencia docente en la asignatura de Ilustracion. La actividad propuesta intenta abordar
la naturaleza expresiva y evocadora de la ilustracion grafica explorando las conexiones
entre la palabra y la imagen.
En esta actividad la ilustracion no acompana al texto, ya que es el texto el que se convierte
en una ilustracién. Se plantea crear imagenes creativas a partir de poemas, aforismos, palabras o
incluso letras. De un poema, hecho con letras y preparado para ser leido, se pasa a un poema
visual, tomando el codigo escritural como base para transformarlo en imagen. En muchos casos,
como la creacion de caligramas, el texto se lee y la silueta que forma el poema nos muestra la
imagen. En otras ilustraciones, de la letra s6lo conservaremos un esbozo de su forma, perdiendo
todo significado verbal.
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El objetivo principal de esta tarea serd el de mostrar los paralelismos existentes entre la ilustra-
cion y la poesia. En la poesia verbal su poder de transmision, mas alla del sentido literal de sus pala-
bras, provoca en el lector una segunda lectura en busca de un significado distinto al puramente refe-
rencial. De igual modo, la ilustracion dispone de mecanismos similares, capaces de activar un
pensamiento reflexivo en el espectador. La misma desviacién de la norma gramatical que activa el
lenguaje metaforico en la poesia verbal se extrapola a la poesia visual. Es decir, las mismas figuras
retoricas que surgen al leer una poesia (metafora, metonimia, hipérbole se aplicaran en la ilustracion.

Antes de la implementacion de la actividad, y con la idea de establecer criterios criticos res-
pecto a las metas propuestas, se propone comparar los objetivos de la actividad con las expecta-
tivas del alumno. En muchas ocasiones el estudiante trata de adaptar el ejercicio a sus condicio-
nes e inquietudes. Este hecho, lejos de obviarlo, se considera un dato de estudio para elaborar
futuras propuestas. La motivacion del alumno al afrontar una tarea debe estar en los niveles mas
altos, por lo tanto, cualquier aspecto que pueda despertar su interés serd de gran utilidad.

El estudio del desarrollo y la implementacion de la actividad serviran extraer las conclusiones
relacionadas con los objetivos propuestos y los resultados conseguidos. Estos datos deben ser
analizados para adaptar la tarea, si asi se considera, en la guia docente de la asignatura. Se dara
una gran importancia a la capacidad de trabajo del alumno fuera del aula, asi como a los plazos
propuestos y a los resultados finales.

Propuesta inicial

Desde hace algiun tiempo la ensefianza de las bellas artes se caracterizan por su capacidad para
incorporar distintas disciplinas a la creacion artistica. Lo que hace que la literatura, como en este
caso, tenga un papel protagonista en muchos de los procesos de aprendizaje artistico. Pero se
debe incidir en el caracter plastico del ejercicio, convenciendo a los alumnos de la importancia de
su papel como creadores y no como meros traductores del mensaje poético. Los estudiantes de-
ben transmitir con la poesia visual del mismo modo que lo hace la poesia verbal, formando, con
las imagenes, propuestas capaces de evocar nuevas poéticas.

La poesia visual, que forma parte de la poesia experimental, la podriamos considerar como
un género en si mismo. Dentro de las posibles definiciones y manifestaciones existe una combi-
nacion entre el lenguaje visual y el verbal, aunque puedan participar otro tipo de lenguajes. El
lenguaje visual interviene en la poesia verbal mediante valores plasticos como el color, la forma,
las texturas, etc. formando un metalenguaje, es decir, a través del lenguaje visual hablamos de la
poesia verbal. Dichos valores los utilizara el alumno al elaborar una poesia visual, factores como
el uso de una determinada fuente, de la caligrafia, del espacio, del color o su ausencia, etc. Estos
recursos, utilizados para establecer el didlogo entre los dos tipos de lenguajes, se suelen combinar
de manera equilibrada. Sin embargo, en esta actividad, el estudiante debera afrontar la realizacion
de un poema visual incrementando el valor plastico de la imagen sobre el verbal.

Los caligramas del uruguayo J. Campal suponen un buen punto de partida para explicar el
mecanismo de transformacion de un texto en una poesia visual. Campal utiliz6 como soporte una
pagina de ABC', sobre la que traz6 un texto en otra direcciéon. La imagen final evoca un discurso
visual previo antes de acometer la lectura del texto, es decir, la percepcién inicial indica que el
valor plastico prima sobre el gramatical. En este caligrama se utiliza el texto tradicional de un
periddico, formado por tipos moviles, como soporte para otro texto caligrafico. La contraposicién
de estos dos factores, la palabra escrita sobre la impresa, altera el orden ldgico y provoca una
segunda lectura, dos mensajes ocupando un mismo espacio, el gesto manual sobre los tipos me-
cénicos. La experiencia estética inicial se anticipa, en esta obra, a la lectura de la poesia verbal.

! Este caligrama de Julio Campal, dibujado sobe la pagina del diario espafiol en 1967, fue el tnico en blanco y negro de
una coleccion de 7 caligramas.
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Una desviacion similar a los dibujos de Campal la encontramos en algunas de las obras de
Leon Ferrari en su “serie de errores”. A pesar de los 38 afios de diferencia que separan las dos
obras, el mensaje y la estética visual coinciden plenamente. La caligrafia de estas obras pierde por
completo la forma de las letras que la componen, formando una caligrafia visual. El deterioro casi
infinito de estos textos los hace ilegibles verbalmente pero perfectamente comprensibles a nivel
visual.

Otro valor de suma importancia, antes de afrontar la realizacion de un poema visual, es el
empleo correcto de los valores pléasticos que intervienen en la imagen. Debemos recordar que el
mensaje que se pretende transmitir a través de una imagen se ve potenciado al utilizarse sélo los
recursos necesarios. En nuestro caso, con el objetivo de reducir los valores que intervienen en la
lectura de la imagen, el ejercicio propuesto se realizard en blanco y negro.

Objetivos

Los objetivos del ejercicio, ligados a las competencias del titulo de grado y de la asignatura de
Tlustracion del Grado de Bellas Artes pretenden potenciar aquellos aspectos necesarios en la
formacion del alumno. Todos los objetivos, los generales y los especificos, han sido introducidos
en cada una de las actividades propuestas durante el curso de manera gradual.

Objetivos generales

1. Desarrollar habilidades de iniciacion a la investigacion.

2. Conocimiento y dominio de métodos, materiales, técnicas y procesos derivados de crea-
cion y/o produccion artisticas.

3. Capacidad de reflexion analitica y autocritica en el trabajo artistico propio y ajeno.

4. Desarrollar estrategias de proyeccion de la creacion artistica més alla de su campo de ac-
tuacion.

5.  Comprensidn critica de la responsabilidad de desarrollar el propio trabajo artistico.

Objetivos especificos

1. Capacidad para provocar un estimulo de "pensamiento" en el receptor de la obra.
2. Analizar, estudiar y comprender los nuevos modos de creacion artistica basados en la
aplicacion de figuras retoricas en la ilustracion.

Metodologia docente

El método de esta investigacion didactica se basa en contextualizar los conocimientos desde las
vivencias personales de los alumnos. La actividad propuesta ofrece al estudiante la oportunidad
de elegir el texto que transformara en ilustraciéon. Desde ese momento el alumno filtra, a través
de su experiencia, aquellos poemas sobre los que proyectar un significado, un sentido. Con ello
se pretende fortalecer el discurso artistico del alumno con propuestas validas para cualquier tipo
de disciplina artistica.

La actividad propuesta, como el resto de tareas, se publicara en primera instancia a través de
Aula Virtual®. El alumno dispondréa desde ese momento, antes de la explicacion en clase de los
contenidos especificos, de los datos suficientes para comenzar a idear propuestas al respecto. La
ficha publicada recogera el numero de la practica, el tamafo, el formato de entrega, los plazos y
una breve propuesta de la misma.

Es requisito indispensable que el alumno alimente su creatividad aplicando las técnicas y co-
nocimientos adquiridos, asi como documentarse en los diversos trabajos previamente realizados
por profesionales. En el caso de esta practica, y con el fin de desarrollar las competencias propias

2 . . . .
Aula Virtual es un espacio en el cual los profesores y alumnos de la UM pueden encontrar diversas herramientas tele-
maticas que facilitan una comunicacion mas flexible y el acceso a informacion y recursos digitales de asignaturas.
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de la materia, la metodologia a seguir estard basada en clases teoricas, clases practicas y tutorias
académicas.

Clases teoricas

El ejercicio se enmarca en el bloque de actividades del segundo cuatrimestre, siendo el segundo
de ellos. El contenido teodrico facilitado al alumno se divide entre el especifico y el general.

La teoria general persigue que se alcancen todos los conocimientos expuestos en la guia do-
cente, ya sea a través de clases magistrales o mediante trabajo autébnomo. Al comenzar esta acti-
vidad, los bloques de contenido tedrico se han impartido casi en su totalidad. El alumno conoce
aspectos basicos de la ilustracion como la morfologia del lenguaje visual, los géneros y tipos de
ilustracion, los procesos basicos de creacion y las herramientas necesarias para crear y modificar
un objeto digital.

El contenido especifico de cada ejercicio se divide a su vez en dos partes. En la primera, ba-
sada en una clase magistral, se explican las teorias sobre poesia visual, historia y estado actual
del tema. En una segunda sesion, mas participativa, se plantean situaciones problematicas sobre
el tema en cuestion, tratando de provocar en el alumno un estimulo “reflexivo”. Ademas, esta
clase se resuelven dudas y se amplia la informacion aportada en el ejercicio. Durante estas sesio-
nes se intenta orientar la bisqueda de informacién y ocasionar el debate en grupo sobre las cues-
tiones basicas de la actividad.

Clases Practicas

En el comienzo de estas sesiones el alumno debe traer, como parte de su trabajo autdbnomo, mate-
rial previo en forma de bocetos. Estos esbozos se analizan con el profesor de modo individual y
en grupos de tres o cuatro personas, con el fin de favorecer el aprendizaje cooperativo. Las apor-
taciones encadenadas facilitan la aparicion de nuevas ideas sobre un tema o problemas concretos.

Tutorias académicas

En estas sesiones se realizard un seguimiento personalizado de los alumnos supervisando y orien-
tando mas directamente el proceso a seguir en cada una de las actividades propuestas.

Durante estas sesiones el estudiante podra preguntar al profesor, tanto de forma presencial
como a través de Aula Virtual, todas aquellas dudas que no hayan podido ser solucionadas duran-
te las clases presenciales tedricas.

Evaluacion

La evaluacion tendrd en cuenta la adquisicion de competencias por parte del estudiante. Para
obtener una calificacion final positiva se necesita que el ejercicio propuesto y el proyecto final
tenga una calificacion igual o superior a cinco puntos sobre diez posibles.

Los criterios utilizados para evaluar esta practica se dividen en tres: En primer lugar, la pre-
sencia y participacion en las clases teérico practicas y sesiones de tutoria, demostrando el domi-
nio y coherencia en la formulacién de argumentos. En segundo lugar, valores como el desarrollo
técnico, el compositivo y la originalidad y creatividad. Y en tercer lugar, el correcto funciona-
miento del trabajo auténomo del alumno, es decir, que el alumno ha seguido las pautas adecuadas
en la revision y las entregas.
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Resultados y conclusiones

Una vez implementada y finalizada la practica "Poesia visual", se consideran satisfactorios los
resultados obtenidos en el desarrollo de la misma. Los alumnos han sido capaces de asimilar los
conocimientos especificos y de plasmarlos en las ilustraciones presentadas.

En lo referente a la evaluacion, en lineas generales, el trabajo creativo del alumno ha sido
valorado de manera positiva, lo cual denota su capacidad para afrontar este tipo de ejercicios. De
igual modo, la participacion en clase y el interés del alumno ha sido valorada muy positivamente.
El problema lo encontramos en el bajo rendimiento del alumno fuera del aula. En la Tabla 1 se
evidencian los bajos resultados en el trabajo auténomo del alumno. Los problemas, tratados de
un modo individualizado, son de diversa indole, casi ninguno relacionado con cuestiones acadé-
micas. No obstante, si analizamos la nota media del trabajo auténomo del alumno a lo largo del
curso se confirma una dindmica positiva, es decir, la implicacion y el habito del alumno aumenta
en el transcurso del curso.

Tabla 1. Desglose de los tres criterios de evaluacion: Participacion, desarrollo técnico y trabajo
auténomo del alumno.

Si estudiamos las conclusiones artisticas en base a las propuestas presentadas por los alum-
nos, los resultados son notables. Los ejercicios destacan por su variedad, creatividad y desarrollo
técnico. La Figura 1 muestra tres de las ilustraciones propuestas por los estudiantes. Estas image-
nes son un ejemplo del modo en el que los alumnos han interpretado el texto elegido por ellos
mismos.

Figura 1. Poemas visuales de Cristina Ursachi, Ana Tirado y Maria Luz Ruiz.
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La primera de las ilustraciones, de Cristina Ursachi, la podemos comparar, por ejemplo, con
los “Textchones” o textos tachados de la obra de Millan, dibujados en 1965. La obra de Millan,
mas plastica que la de Ursachi, tacha textos escritos previamente de manera que la vision final
sea un bloque de lineas que a su vez conforman figuras cuadradas y rectangulares. En la imagen
de Ursachi, sin embargo, los tachones no hacen més que velar el contenido, obligdndonos a es-
forzarnos en conocer el mensaje completo, el permitido y el prohibido.

La poesia visual de Tirado y Ruiz (Figura 1) son, por otro lado, un claro ejemplo de abstrac-
cion, en el que la imagen prevalece sobre un texto dificilmente legible. Ninguna de estas image-
nes invitan a la lectura, todo lo contrario, el sometimiento que sufre el texto lo relega a un segun-
do plano, tomando sélo la forma de éste como si de un pincel se tratase.

Figura 2. Poemas visuales de Daniel Soriano, Gloria Guirao, Elvira Jiménez.

En las ilustraciones de la Figura 2 el texto, al contrario que las anteriores, encuentra un pro-
tagonismo compartido con la imagen. A pesar de la poderosa primera percepcion de la imagen, el
texto mantiene su legibilidad intacta, permitiendo la posterior lectura del espectador.

Asi pues, destacamos los resultados graficos y académicos obtenidos en esta actividad. La
mayor parte de los trabajos presentados por los estudiantes han sabido dotar de sentido a las
ilustraciones, a la vez que combinarlos con adecuado desarrollo técnico y creativo. Por lo tanto,
proponemos practicas similares basadas en la metodologia del sentido, en las que poder trans-
formar experiencias vitales en propuestas creativas.
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