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Los docentes de los distintos conservatorios realizan las programaciones diddcticas
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1. Introduccion

legislativas que le hayan regido. Podria decirse que durante su formacidon musical, al menos los docentes de

los conservatorios profesionales de musica formados en la Comunidad Auténoma Andaluza, no han recibido
un gran aprendizaje a nivel didactico o pedagogico. Debido a que en los anteriores planes educativos no existian
materias que proporcionasen formaciéon pedagdgica ni didactica con las que pudieran adquirir herramientas
para desarrollar en su etapa como docentes unas mejores programaciones didacticas, hace que estas no estén
completas y contengan algunos apartados que puedan ser mejorados.

La mayoria de los docentes que podemos encontrar en los centros profesionales, se formaron en el sistema
educativo de 1966 (BOE, 1966) y en la LOGSE de 1990.

En el sistema de estudios de 1966 (BOE, 1966), inicamente se encontraban dos asignaturas enfocadas a la
didactica y a la pedagogia. Una era Practicas de Profesorado y otra Pedagogia, de las cuales no estaba estipulado
el horario, la ratio, ni siquiera el nimero de horas lectivas que tenia que recibir el alumnado.

Conla LOGSE (1990), se empieza a dar mayor importancia a la formacidn integral del alumno. La ensefianza ya
solo no se centra en la técnica instrumental sino también en dotar al alumnado de aspectos expresivos, estéticos,
etc., que hagan que la interpretacion cobre significado artistico. Esta ensefianza debia darse desde los inicios, no
sélo en los ultimos cursos como ocurria con la legislacion anterior (Pozo et al., 2008).

Asi surgi6 la asignatura de Pedagogia en grado superior, no estando esta asignatura en el curriculo de las
especialidades instrumentales. Dependiendo del centro podia existir o no una optativa relacionada con la
pedagogia.

También con la LOGSE pierde importancia los listados de obras y estudios preestablecidos como tinico objetivo.
Estos objetivos, aparte de estar organizados por ciclos, eran mas concretos y flexibles y aunque sin perder el
caracter especializado y profesional, procuraban abarcar la pluralidad de todo el alumnado. Con esto se pretendia
mejorar la adquisicion de habilidades, destrezas musicales y conocimientos (Pozo, Bautista y Torrado, 2008).

Con la LOE se le da mayor valor al ejercicio docente para que los objetivos que plantea este curriculo se puedan
conseguir. Para ello se adoptaron varias medidas como invitar al profesorado a cambiar su sistema de ensefianza
por uno constructivista y dotar de importancia a la formacién permanente mediante cursos, asi como la inicial
con la incorporacién de nuevas asignaturas (Bautista et al.,, 2006).

De estamaneralos docentes aprenden te6éricamente sobre la didactica y la ensefianza, consiguiendo un sistema
metodologico mas eficiente. Se dota al profesorado de importantes herramientas para conseguir en el alumnado
que crezca la creatividad y motivacion, la autorregulacidn y autonomia, etc. (Torrado, 2003).

Los profesores, exceptuando aquellos que hayan cursado el (CAP) Certificado de Aptitud Pedagogica o alguna
segunda especialidad como Pedagogia, han tenido que afrontar didacticamente los posibles cambios que los
sistemas de estudios han ido marcando, inicamente con su experiencia como método de ensefianza.

A pesar de todos los cambios planteados en la LOGSE, el profesorado no se adapté del todo y estos cambios no
fueron todo lo exitoso que se esperaba.

En cuanto a lo que aprenden los alumnos y ensefian los profesores en los conservatorios, Pozo et al. (2008)
opinan que esta estancada la manera de impartir las clases.

Atendiendo a las opiniones vertidas en el periddico El Pais (Juarez, 2019), Elias Azquinezer, director de la
escuela de musica Urkalia y representante del Consejo Asociado de las Reales Escuelas de Musica (ABRSM) en
Espaiia, expone que el estudio de cualquier especialidad en un conservatorio se centra mas en lo interpretativo,
dejando en un segundo plano la parte didactica de como ensefiar y sefialando que estas ensefianzas estan
estancadas desde hace afios.

l os profesores han elaborado las programaciones didacticas tradicionalmente en base a las diferentes normas

2. Metodologia

Nuestro estudio surge de la investigacion analitica de la base legal que articula el funcionamiento de los
conservatorios profesionales de musica (en adelante, CPM). Asi, sabremos cuales son los apartados mas relevantes
para la futura comparacion de las PD de los diferentes conservatorios.

Se han extraido las programaciones didacticas (en adelante, PD) de Trompa de seis de los veintidds
conservatorios profesionales de Andalucia de sus respectivas paginas webs, para asi tener el material a revisar y
analizar y poder contrastar el contenido de éstas, base de nuestra investigacion.

Ya teniendo claro como realizar el andlisis de contenido de las PD, extraemos el resultado de la comparacién y
seguidamente valoramos los apartados analizados.
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2.1. Diseiio

Através de un proceso comparativo y analitico de las PD de Trompa de los seis centros elegidos, con este trabajo de
investigacion, queremos ofrecer alternativas y propuestas que sean utiles a la hora de elaborar estos documentos.

En primer lugar, pensamos en investigar qué dice la legislacidon vigente sobre la estructura y funciones de
la PD. Luego revisamos la base legal que regula las EPM, empezando por la Ley Organica de Educacion (BOE,
2006) yel RD 1577/2006 (BOE, 2006), que concreta la ley anterior, acabando con las especificas de la comunidad
auténoma andaluza, como el Decreto 261/2011 (BOJA, 2011, art. 81) y la Orden de 25 de octubre de 2007 (BOJA,
2007, art.3), que establecen los apartados minimos obligatorios que debe de tener una PD.

Este trabajo se basa en una investigacion cualitativa, ya que vamos a implantar distintos indicadores que nos
van a permitir en primer lugar organizar lo analizado y en segundo lugar agrupar y clasificar estos apartados con
el fin de sacar conclusiones y resultados (Lépez, 2002, p. 167-180).

La investigacion presenta un disefio no experimental, ya que vamos a analizar el contenido de seis PD vigentes
en la actualidad (curso 2019/2020), en los conservatorios profesionales andaluces.

Nos basaremos en la estructura que nos marca el Decreto 361/2011 de 7 de diciembre, para extraer el
contenido de las PD, para luego compararlo segin los apartados expuestos y por ultimo sacar conclusiones.

Para realizar el analisis de las seis PD de Trompa, hemos tenido que extraer éstas de cada una de las paginas
web de los conservatorios, exceptuando la PD del Real Conservatorio Profesional de Almeria que al pertenecer en
la actualidad al cuerpo de profesores de dicho conservatorio, nos encontrabamos en posesion de ella.

Las PD analizadas para la realizacion de este TFM, son:

CPM “Javier Perianes” de Huelva (2019). PD: Trompa.

CPM “Musico Ziryab” de Cérdoba (2019). PD: Trompa

CPM “Gonzalo Martin Tenllado” de Malaga (2019). PD: Trompa.

CPM “Manuel Carra” de Malaga (2019). PD: Trompa.

CPM “Angel Barrios” de Granada (2019). PD: Trompa.

Real CPM de Almeria (2019).PD: Trompa. Material no publicado.

3. Objetivos

Este trabajo tiene un objetivo fundamental, que es el siguiente:
Elaborar una propuesta de mejora de la ensefianza de trompa en los CPM de Andalucia basada en el estudio
de las PD.

4. Analisis

Como base legal de referencia para establecer los puntos imprescindibles para la comparacién de las PD de
Trompa de los conservatorios elegidos, nos hemos basado en el “Decreto 361/2011, de 7 de diciembre, por el
que se aprueba el Reglamento Organico de los conservatorios elementales y de los CPM”(BOJA,2011) y en el
documento “Criterios de evaluacidn, invalidaciones y penalizaciones de los ejercicios del procedimiento selectivo
de ingreso al Cuerpo de Profesores de Musica y Artes Escénica” (Consejeria de Educacion, 2017, p. 5-6) (en
adelante, documento 1).

En el articulo 28 del mencionado decreto, titulado Programaciones Didacticas, se establece los puntos minimos
que deben figurar en una PD y en las paginas 4 y 5 del documento citado anteriormente, desarrolla la Consejeria
educativa los apartados y subapartados que debe de contener una PD.

En cada tabla hemos afadido la informacion necesaria mas importante a la hora de comparar las PD de los
distintos centros. Estos son:

Tabla 1. Contenidos

Almeria Granada Malaga Malaga Cordoba Huelva

T C
Definicién. _ _ _ _ - X
Contenidos de la especialidad de X X X X X X
Trompa.
Contenidos especificos de trompa  Trimestral  Anual Anual Anual Anual Anual
secuenciados por cursos.

Contenidos transversales. X X X X X X
Competencias basicas / claves. _ _ _ _ X _
Referencias andaluzas. _ _ _ _ _ X
Interdisciplinariedad con otras _ _ X X _ X

materias del curriculo.
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Tabla 2. Contenidos Transversales

Almeria Granada MalagaT MalagaC  Cdrdoba Huelva
Conocimiento y respeto _ X _ _ X _
hacia otras culturas y
costumbres.
Respeto hacia los demas X X X X X X
y el medio ambiente
Igualdad de derechos X X X X X X
entre sexos.
Rechazo a todo tipo de _ X _ X X X
discriminacién.
Relacionados con: salud, X _ X _ _ _

paz, solidaridad,
cOnsumo, nuevas
tecnologias, etc.

[Tabla 3. Metodologia

Almeria Granada MalagaT MalagaC Cordoba Huelva

Analisis de aptitudes técnicas y X X
psiquicas.

»e
»e
»e

Aprendizaje constructivista y X X
significativo.

Aprendizaje activo.

Aprendizaje participativo.

Aprendizaje motivador.

PP [ K| e
<

P | D[ e |l
>

Aprendizaje individualizado.

I I

Aprendizaje cooperativo.

Aprendizaje basado en proyectos. X

»e | e

Aprendizaje creativo.

Aprendizaje por imitacién.

Aprender a aprender.

P< | K[ 4| e

Aprendizaje funcional.

Flipped classroom.

Gamificacion. X

Actividades graduadas por X X
dificultad.

Actividades de recuperacion, X
ampliacién y consolidacion.

Grabacion de estudios y obras por X
parte de los alumnos para su
posterior analisis.

Aprendizaje personalizado e X X X X
integral.

e
>

Interaccién alumno-profesor y X X
alumno-alumno.

Potenciar la actitud critica.

Atencion a la diversidad. X X

Tutorias X

Actividades complementarias

Actividades extraescolares.

»e | e | e

»a DDl a4
P e e | 4
P D e e | | e
»a | 4| e

Materiales y recursos didacticos X
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Tabla 4. Atencién a la Diversidad

Malaga Malaga

T C Cordoba Huelva

Almeria Granada

Atencion al alumnado con

necesidades especifica de apoyo X X X X
educativo (NEAE).
Normativa vigente. X
Objs. generales. X
Tipos de diversidad en el aula. X X X
Criterios para la atencion de los X
alumnos.
Protocolo de actuacion. X X
Actuaciones especificas seguin el
diagnédstico. X X X
Adaptacion curricular. X X
[Tabla 5. Materiales y Recursos Didacticos
Almeria Granada Malaga Malaga Cérdoba Huelva
T C
Recursos personales: alumnos, X X
padres y profesorado.
Recursos materiales. X X X X X
Recursos ambientales. X X
Recursos didacticos:
Métodos y ejercicios técnicos. X X X X X X
Métodos de estudio. X X X X X X
Obras de estudio. X X X X X X
Repertorio orquestal. X X X X X
Prueba final. X X X

5. Resultados

Una vez realizado el andlisis y comparativa de las PD de Trompa de los seis conservatorios profesionales de
musica de Andalucia elegidos, pasamos a explicar los resultados logrados.

En la tabla 1 podemos observar como solo coinciden todas las PD en los contenidos especificos de las EPM
(trompa), los cuales vienen establecidos en la Orden de 25 de octubre de 2007 (BOJA, 2007, p. 187). Estos hablan
de velocidad, registro agudo, ornamentos, fraseo musical, literatura de la trompa, instrumentos afines a la trompa
(trompa natural, trompa alpina y trompa wagneriana), musica contemporanea, improvisacién, calidad sonora,
etc. y son comunes a todos los instrumentos de viento metal (trompa, trombén, tuba y trompeta)

Los contenidos especificos de nuestro instrumento (trompa) son de elaboracién propia de cada departamento
y estan todos secuenciados por cursos excepto la PD de Almeria que esta trimestralmente. En este conservatorio los
contenidos que se trabajan son en mayor parte técnicos como por ejemplo, el estudio de dos tipos de calentamiento
realizados por ellos, trinos de labios, efectos sonoros (Bouché), etc. Hay otros que tienen més presencia y aparecen
gradualmente ascendente en dificultad como las escalas, intervalos y transporte. El repertorio orquestal también
se estudia en todos los cursos.

En la tabla 2 podemos apreciar como todas las PD estudiadas hacen referencia a contenidos transversales
como el respeto, igualdad, discriminacidn, etc. pero de formas distintas. Podemos decir que tinicamente en los
contenidos fijados en la PD de Malaga C. hace una leve mencién al desarrollo de la personalidad, entendiendo esto
como una manera de formar al alumnado integramente y ensefidndoles valores.

Los conservatorios de Almeriay de Malaga T. son los Unicos que dedican un apartado en sus PD alos contenidos
transversales. En el resto de PD vienen nombradas como objetivos generales de la EPM (BOJA, 2007, p.16) y
aparte en las de Cérdoba y Granada aparecen como principio metodolégico en el apartado de metodologia.
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Es importante pararnos en las competencias basicas y competencias claves. Aunque sean las mismas
competencias con minimas diferencias, la primera (basicas) son novedades educativas reguladas por la LOE
(BOE, 1990) y la segunda sustituyeron a las primeras con la entrada de la LOMCE (Ley de Mejora de la Calidad
Educativa). Podemos decir que la LOMCE es una ley que modifica algunos articulos de la LOE, pero que en el caso
de las ensefianzas artisticas, que es donde nosotros pertenecemos, esta ley no modifica nada. Es por ello que
consideramos que la Uinica ley que regula nuestro funcionamiento y sobre todo nuestro curriculo sigue siendo la
LOE (Federacién de Ensefianza de CC.00. de Andalucia, 2016).

Las ensefianzas que se imparten en los conservatorios de musica se consideran regladas pero no obligatorias, es
por eso que como la LOE decidi6 que las competencias basicas fuera inicamente desarrolladas en las ensenanzas
obligatorias, éstas no se contemplen en nuestro curriculo (Federaciéon de Ensefianza de CC.00. de Andalucia,
2011).

Referente a esto, comentar que la PD de Cérdoba es la Gnica que hace mencidn a estas novedades educativas,
en concreto a las competencias claves, pero de una manera muy general sin centrarse en ninguna en particular.

Aunque los contenidos de cada centro estudiado estdn relacionados entre si, ninguno de los centros contemplan
contenidos relacionados interdisciplinarmente con las demdas materias que conforman el curriculo. Solo la PD
de Malaga T. habla, en el apartado de contenidos con caracter transversal, de la interdisciplinariedad de los
contenidos de trompa con los del resto de asignatura. El conservatorio de Malaga C. hace mencién a esta relaciéon
interdisciplinar organizando por departamento las actividades extraescolares y el de Huelva solo hace referencia
a que la metodologia debe de tener un caracter interdisciplinar.

En la tabla 3 hemos recogido todos los tipos de aprendizajes que utilizan en los distintos conservatorios y
hemos afiadido algunos que creemos importante. Podemos observar si coinciden en algin sistema de ensefianza
y asi saber cudl es el mas utilizado en estos momentos por los docentes de estos centros estudiados. De las seis PD
analizadas hay una de ellas que no especifica qué metodologia sigue en sus clases. De los veinte tipos de ensefianza
recogidas, los que mas utilizan estos métodos son los centros de Almeria y de Huelva; y los tipos de aprendizaje
que se dan en los cincos centros son el constructivista, significativo, activo y participativo. También y no menos
importante son los que se dan en cuatro de los seis conservatorios como son el aprendizaje individualizado,
creativo y personalizado e integral, entre otros.

Otros de los aspectos y bastante importante es la atencion a la diversidad que las seis PD hacen referencia. De
las seis, hay dos que la citan de una manera muy general, especificando inicamente que hay que tener en cuenta
el ritmo de aprendizaje de cada alumno, sin embargo hemos propuesto una serie de puntos para asi saber cémo
estan preparadas estas PD ante cualquier caso. Estos son: la atencién a alumnos con necesidades especifica de
apoyo educativo (NEAE), la normativa que regula estos casos, los objetivos generales, los tipos de diversidad que
se nos pueden dar en el aula, los tipos de criterios para la deteccidn, el protocolo a seguir, el tipo de actuaciéon
segin qué diagnostico y la adaptacion curricular. El Gnico centro que cumple con lo expuesto anteriormente es
el de Cordoba, el cual se detiene y dedica bastantes hojas de su PD a ello. Los puntos que mayormente se dan en
las PD sobre la diversidad es la atencion al alumnado con NEAE, los tipos de diversidad y las actuaciones a seguir
(véase Tabla 4).

Respecto a las actividades complementarias y extraescolares hay diferencias respecto a qué actividad es
complementaria y cudl es extraescolar. En Almeria ni las nombran, en otros como en Malaga T. las engloban como
actividades sin mas y en Malaga C. y Cérdoba las engloban a las dos sin hacer ninguna distincidn. Es en Huelva
donde hace separacién entre ambos tipos de actividades y es sobre todo en Granada donde justifican la distinciéon
de éstas.

En la tabla 4 tenemos en cuenta todo material o persona que permita la buena realizacion de las experiencias
de aprendizaje. La division que hemos realizado consiste en recursos personales, englobando al alumnado, el
cual tiene que tener buena actitud y predisposiciéon; los padres, que deben comprometerse activamente en la
educacién y en estar en contacto con el profesorado; y los docentes, que son los que guian la formacion de los
alumnos. En este caso sélo los centros de Malaga C y Cérdoba hacen mencidn a este recurso.

Estan los recursos materiales que consisten en los materiales con la que esta equipada el aula de trompa, los
medios audiovisuales, asi como el salén de actos. Aunque casi todas las PD las nombran, el centro donde mas se
detalla este recurso es el de Huelva.

El tercer recurso es el ambiental, el cual se basa en lugares y organismos cercanos donde podamos completar
y realizar conciertos, excursiones, etc. Estos pueden ser el teatro de la ciudad, la casa de la cultura, asociaciones
con las que compartir conocimientos, etc. Este recurso los contempla las PD de Malaga C y Cérdoba.

El cuarto y altimo recurso de este bloque es el didactico, el cual lo dividimos en métodos y ejercicios técnicos,
métodos de estudios, obras de estudio, repertorio orquestal y prueba final. Los tres primeros recursos aparecen
en las seis PD, la prueba final de curso solo la realizan los conservatorios de Almeria, Granada y Malaga T y el
repertorio orquestal el tinico que no lo tiene incluido es Huelva.
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6. Conclusiones

En relacion con el cuarto bloque, comentar que todas las PD contemplan los contenidos de trompa, establecidos
en la Orden de 25 de octubre de 2007 (BOJA, 2007) y los especificos secuenciados por curso, de elaboracion
por los docentes. En relacién con estos contenidos ultimos, la mayoria de las PD los secuencian por cursos y
unicamente Almeria lo hace trimestralmente. Aunque no es transcendental, ya que lo que marca la legislacion es
que aparezcan distribuidos y no como, consideramos el secuenciar los contenidos especificos por trimestre es
mas claro y ordenado para el alumno.

Vemos importante, aunque la mayoria establece contenidos relacionados con la técnica, no todas trabajan
todos los contenidos técnicos, ni en orden de dificultad segun el curso. Es importante en estas ensefianzas trabajar
todos los aspectos técnicos como la respiracion diafragmatica, colocacidn correcta de la trompa y la embocadura,
sonido, registro, flexibilidad, articulaciones, diferentes tipos de picado (simple y doble), emisiones, matices, escalas,
arpegios, intervalos, trinos de labio, sincronismo, efectos sonoros, afinaciéon y adornos musicales (apoyatura,
mordentes, grupetos, etc.) de menos a mas dificultad y con continuidad a lo largo de estas ensefianzas. Aparte de
los aspectos técnicos, el estudio de los diferentes estudios y obras, las audiciones publicas, la memorizacion, la
lectura a primera vista, el conocimiento de instrumentos afines, las audiciones comparadas, conocimientos de los
distintos estilos musicales, autonomia, la concentracién y otros aspectos que aparecen en las PD, consideramos
importante que aparezcan contenidos relacionados con la improvisacidn, con la muasica contemporanea sobre
todo de compositores nacionales y andaluces, con el repertorio orquestal y con la formacién integral del alumnado.
Siempre en relacion con los objetivos y secuenciados coherentemente de menos a mas dificultad.

Los contenidos transversales consideramos que es de vital importancia que aparezcan en un apartado
especifico de cada PD, ya que aunque aparecen en todas las PD, en algunas solo se mencionan como objetivos
generales. Necesitamos contribuir a la construccion, a través de los alumnos, de una sociedad mas educada,
empatica, solidaria y en la que la discriminacion de cualquier tipo no tenga cabida. Este apartado segtn el decreto
361/2011 de 7 de diciembre (BOJA, 2011, art. 81) debe de venir contemplado en los contenidos.

La educacion en valores de nuestros alumnos es uno de los principales principio educativos que marca la LOE
(BOE, 2006), por eso de la importancia y atencion prioritaria. Ya sabemos que la educacién no es solo un listado
de contenidos, sino que debe de portar valores y hacer una funcién social muy importante, sobre todo hoy dia que
escasea muchos de esos valores. El principal objetivo de estas ensefianzas es el desarrollo integral de los alumnos,
favorecer una actitud democratica, tolerante, responsable y solidaria que rechace la violencia, las desigualdades,
el consumismo, los habitos de vida saludable, la degradacién del medio ambiente, etc.

La musica ayuda a que las personas se desarrollen intelectual y emocionalmente, siendo por ello que la musica
realiza una gran labor ayudando a los alumnos en su equilibrio personal y formando habitos de escucha, respeto
y tolerancia. Algunos de estos contenidos transversales a incluir en las PD son:

Educacién Ambiental. Trabajando el rechazo a la contaminacién sonora y valorando el silencio.

Educacién para la salud. Creando habitos de higiene antes de tocar la trompa (lavarse las manos, fregarse los
dientes, etc.), control postural, relajacion, etc.

Educacién para la igualdad de sexos o coeducacion. El tocar en grupo y el reparto de voces nunca condicionado
por el sexo. Esta actividad favorece la integracion y el respeto entre todos los componentes del grupo.

Educacién del consumidor. Estamos educando alos alumnos en una musica que no es implantada y manipulada
por la sociedad.

Educacién para la paz. La musica nos facilita acercarnos a otras culturas, también desarrolla en las personas
sensibilidad y en las clases se trabajara en el respeto de las personas, cuando trabajen en grupo.

Educacién moral y civica. En estas ensefianzas contribuiremos a desarrollar actitudes como: el orden, el
respeto, la solidaridad, el silencio, etc.

Aunque las Competencias Basicas no se encuentran prescritas directamente para nuestras ensefianzas, es
necesario tenerlas presentes en todo momento, ya que nuestro actual sistema educativo plantea una formacién
paralela Primaria-Ensefnanzas Elementales Basica y Secundaria- Ensefianzas Profesionales de Musica, por lo
que jugaremos un papel muy importante, ya que contribuiremos al desarrollo de las mismas, garantizando el
desenvolvimiento personal y social y la adecuacion a las necesidades del contexto vital, asi como para el ejercicio
efectivo de los derechos y deberes ciudadanos. Las competencias a tener en cuenta son:

Competencia en comunicacion lingiiistica. Los alumnos usan la musica como recurso expresivo, creando
vinculos con los compafieros, sin mencionar la cantidad de términos en otros idiomas que tenemos que conocer.

Competencia Matematica. La enseflanza musical ha estado desde tiempos remotos conectado
interdisciplinarmente con las matematicas. Los alumnos necesitan saber qué valor tiene cada figura musical o
saber lo que es una fraccion para comprender los compases.

Competencia en el conocimiento y la interaccion con el mundo fisico. El estudio de cualquier instrumento
musical ayuda a cuidar el medio ambiente, sobre todo con el ruido ambiental. Los alumnos desde los primeros
cursos ya trabajan la importancia del silencio como parte fundamental de una buena interpretacidn.
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Tratamiento de la informacion y competencia digital. En los conservatorios estamos constantemente buscando
informacién sobre compositores, obras, épocas, etc., asi como utilizando equipos de musicas, distintos formatos
de sonido, etc.

Competencia social y ciudadana. El ensayar junto a compafieros para un concierto en la iglesia del barrio, hace
que puedas expresar tus ideas, respetar las de los demas, comunicarte con compafieros sin distincién ninguna,
etc.

Competencia cultural y artistica. A la hora de trabajar cualquier pieza musical, los alumnos tienen que conocer
la época a la que pertenece, el contexto historico, el estilo interpretativo, etc.

Competencia para aprender a aprender. La musica ayuda a conseguir los elementos necesarios para un
aprendizaje autbnomo (concentracién, memoria, atencion).

Competencia de autonomia e iniciativa personal. A la hora de montar un concierto, necesitamos planificar el
estudio, ser constante, responsables y ser autocritico con uno mismo.

Estas competencias deberian estar relacionadas con los objetivos y contenidos expuestos.

Respecto a la metodologia, tenemos que decir que cada conservatorio lleva a cabo una serie de aprendizajes
comunes a otros centros y también diferentes. Pararealizar nuestra PD vamos a seleccionar una serie de estrategias
metodoldgicas en la que basaremos nuestra ensefianza. Estas son:

Ensefianza constructivista, significativa, activa, participativa, creativa, demostrativa (el profesor toca y el
alumno escucha), magistral, (el profesor expone y el alumno recibe), guiada (el profesor dainformaciény el alumno
descubre), deductiva (el alumno deduce tras sus errores usando sus conocimientos previos), personalizada e
integral.

Vemos necesario que se incluya en la PD el apartado de tutorias, ya que por regla general la mayor parte del
alumnado es menor de edad y los padres o persona responsable de su educacién le vienen bien saber que existen
unas tutorias fuera del horario lectivo del alumno para hablar sobre su evolucion o cualquier cuestion relacionada
con su educacion.

Las actividades complementarias y extraescolares también consideramos beneficioso que aparezcan y se
expliquen en las PD, ya que seguin la normativa que regula los aspectos que deben de contener las PD, estas deben
de aparecer. Segiin hemos analizado en las seis PD no hay apenas distincién entre unas y otras, y es por lo que es
necesario que en nuestra PD aparezcan por separado y explicando por qué se consideran complementarias y por
qué extraescolares.

Respecto a las medidas a la atencién a la diversidad, la cual es otro aspecto segiin la normativa a incluir en las
PD, hemos observado escasa informacion. Es por ello que consideramos que nuestra PD contenga los siguientes
apartados:

La normativa mediante la cual se regula la atencion a la diversidad de los alumnos.

Los objetivos generales que se plantea marcados en la normativa competente.

Tipos de diversidad que se puede dar en el aula.

Alumnos con hiperactividad, dislexia, déficit de atencidn, invidentes, etc.

Alumnos que haya perdido un ser querido o con problemas familiares.

Alumnos con carencias técnicas.

Alumnos de altas capacidades.

Criterios para la atencidn.

Protocolo de actuacion.

Evaluacion inicial, reunién con los profesores que le dan clase y con los padres y por ultimo reunién de nuevo
con los profesores implicados para crear medidas y hacer el seguimiento.

Actuaciones segun el diagndstico.

Adaptaciones curriculares.

Respectos a los materiales didacticos que afiadiremos en nuestra PD seran estos 5 bloques:

Ejercicios y métodos técnicos.

Métodos de estudio.

Obras de estudio.

Solos orquestales.

Prueba final.



IMPROVISAMOS O PLANIFICAMOS LOS DOCENTES EN EL DiA A DiA

Referencias

Alvarez Vallina, N. (2011). Niveles de concrecién curricular. Pedagogia Magna, 10, 151-158.

Antlnez, S., Del Carmen, L., Imbernon, E., Parcerisa, A.y Zabala, A. (1992): Del proyecto educativo a la programacién
de aula. Grao.

Bautista, A., Torrado, ]J. A., Pozo, |. I. y Pérez Echeverria, M. P. (2006). Las concepciones de los profesores de
conservatorio sobre el aprendizaje y la ensefianza. En M. A. Ortiz y A. Ocana (Eds.), Cultura, Culturas.
Estudios sobre Musica y Educacién Intercultural (pp. 159-177). GEU.

Boletin Oficial del Estado, 311, de 29 de diciembre de 1978 (1978). Constitucién Espaiiola.

Consejeria de Educacién. (2017). Criterios de evaluacion, invalidaciones y penalizaciones de los ejercicios del
procedimiento selectivo de ingreso al Cuerpo de Profesores de Miisica y Artes Escénicas. Junta de Andalucia,
5-6. www.csif.es/sites/default/files/field /file/20170605-OposicionesPMAE-Criterios.pdfc

Conservatorio Profesional de Musica “Angel Barrios” de Granada (2019). Programacién Diddctica: Trompa.

Conservatorio Profesional de Musica “Gonzalo Martin Tenllado” de Malaga (2019). Programacién Diddctica:
Trompa. https://cpmtenllado.es/main/wp-content/uploads/docacad/prog/viper/p_tp.pdf

Conservatorio Profesional de Musica “Javier Perianes” de Huelva (2019). Programacién Diddctica: Trompa. www.
conservatoriodehuelva.es/resources/Programacion-trompa-2019-2020-Huelva.pdf

Conservatorio Profesional de Musica “Manuel Carra” de Malaga (2019). Programacién Diddctica: Trompa. www.
conservatoriomanuelcarra.es/programaciones/metal /trompa_EEPP.pdf

Conservatorio Profesional de Musica “Musico Ciryab” de Cdérdoba (2019). Programacién Diddctica: Trompa.
http://cpmcordoba.com/wp-content/uploads/2019/11/Programacion-Trompa-EEPP.pdf

DECRETO 241/2007, de 4 de septiembre (2007). Decreto por el que se establece la ordenacion y el curriculo de las
ensefianzas profesionales de musica en Andalucia. Boletin Oficial de la Junta de Andalucia, 182, de 14 de
septiembre de 2007.

DECRETO 2618/1966, de 10 de septiembre (1966). Decreto sobre Reglamentacion general de los Conservatorios
de Miisica. Boletin Oficial del Estado, 13381, de 24 de octubre de 1966.

DECRETO 361/2011, de 7 de diciembre (2011). Decreto por el que se aprueba el Reglamento Orgdnico de los
Conservatorios Elementales y de los Conservatorios Profesionales de Musica. Boletin oficial de la Junta de
Andalucia, 251, de 27 de diciembre de 2011.

Federacion de Ensefianza de CC.00. de Andalucia (2011). Las competencias bdsicas en los conservatorios de miisica:
estudio de la competencia lingiiistica. www.feandalucia.ccoo.es/docu/p5sd8753.pdf

Federacion de Ensefianza de CC.00. de Andalucia (2016). Desarrollo normativo de la LOMCE en Andalucia. www.
feandalucia.ccoo.es/plantillai.aspx?p=3&d=4377

Gimeno Sacristan, ]. y Pérez Gomez, A. (1985): La ensefianza: su teoria y su prdctica. Akal.

Gutiérrez Orenga, A. (2016). Estudio sobre la motivacién en la clase de instrumento musical. Una aplicacion prdctica
en el aula de trompa. (Trabajo de Fin de Master). Universitat Jaume I, Castelldn. http://repositori.uji.es/
xmlui/handle/10234/166128

Juarez, B. (2019, 22 de marzo). La falta de formacidon y motivacion limita el uso de las tecnologias disponibles para
ensefiar musica. El Pais. https://elpais.com/tecnologia/2019/03/18/actualidad/1552924289_191914.
html

Ley 17/2007, de 10 de diciembre (2007). Ley de Educacién de Andalucia. Boletin Oficial de la Junta de Andalucia,
252, de 26 de diciembre de 2007.

Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre (1990). Ley de Ordenacién General del Sistema Educativo. Boletin Oficial del
Estado, 238, de 4 de octubre de 1990.

Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo (2006). Ley de Educacion. Boletin Oficial del Estado, 17158, de 4 de mayo de
2006.

Lépez, F. (2002). El andlisis de contenido como método de investigacion. XXI. Revista de educacion, 4, 167-180.
http://rabida.uhu.es/dspace/bitstream/handle/10272/1912/b15150434.pdf?sequence=1

Lucarellj, E. (1993). La adecuacién curricular: una herramienta entre el programay el aula. Revista del instituto de
investigaciones en Ciencias de la Educacion, 2(12), 7-8.

Moreno, |. R, Jaén, M. D. M. y Labella, M. ]J. M. (2019). Analisis de la importancia de la programacién didactica
en la gestiéon docente del aula y del proceso educativo. Revista Interuniversitaria De Formacién Del
Profesorado, 94, 115-130. https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6986247

ORDEN de 25 de octubre de 2007 (2007). Orden por la que se desarrolla el curriculo de las ensefianzas profesionales
de Miisica en Andalucia. Boletin oficial de la Junta de Andalucia, 225, de 15 de noviembre de 2007.

ORDEN de 25 de octubre de 2007 (2007). Orden por la que se establece la ordenacion de la evaluacién del proceso
de aprendizajey las pruebas de acceso del alumnado de las ensefianzas profesionales de Mtsica y de Danza
en Andalucia. Boletin oficial de la Junta de Andalucia, 225, de 15 de noviembre de 2007.

ORDEN de 9 de diciembre de 2011 (2011). Orden por la que se modifica la Orden de 25 de octubre de 2007, por
la que se establece la ordenaciéon de la evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del



IMPROVISAMOS O PLANIFICAMOS LOS DOCENTES EN EL DiA A DiA

alumnado de las ensefianzas profesionales de muisica y de danza en Andalucia. Boletin oficial de la Junta
de Andalucia, 9, de 16 de enero de 2012.

Penalva, J. (2007). Anadlisis critico de los aspectos teoéricos del curriculum flexible y abierto. Consecuencias
educativas. Revista de curriculum y formacion del profesorado, 11(3) 43-57

Pozo,].1.,, Bautista, A, y Torrado, J. A. (2008). El aprendizaje y la ensefianza de la interpretaciéon musical: cambiando
las concepciones y las practicas. Cultura y Educacién, 20(1), 5-15.

Programar (2014). En el Diccionario de la Real Academia Espaiiola (232 ed.). Espasa.

Real Conservatorio Profesional de Musica de Almeria (2019). Programacién Diddctica: Trompa. Material no
publicado.

REAL DECRETO 1577/2006 (2006). Real decreto de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos bdsicos del
curriculo de las ensefianzas profesionales de musica reguladas por la Ley Orgdnica 2/2006, de 3 de mayo,
de Educacién. Boletin Oficial del Estado, 18, de 20 de enero de 2007.

Rio Lobato, M. D., (2017). Propuesta de metodologia para la concienciacion y mejora del aprendizaje de la trompa
en los conservatorios de castilla y leén. (Trabajo de Fin de Master). Universidad de Valladolid. http://
uvadoc.uva.es/handle/10324 /25408

Soler, V. G. y Nadal, C. B. (2013). Andlisis de la importancia de la programaciéon didactica en la gestiéon
docente. 3c Empresa: Investigacién y Pensamiento Critico, 2(3), 3. https://dialnet.unirioja.es/servlet/
articulo?codigo=4817898

Torrado, J. A. (2003). Las concepciones de profesores de instrumento sobre el aprendizaje de la musica. Un estudio
sobre la ensefianza de instrumentos de cuerda en los conservatorios profesionales. Tesis doctoral inédita.
Universidad Auténoma de Madrid.



