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Rap battles in the freestyle are competitions that encourage the linguistic creativity
of the participants, and poetic elements and resources are widely used to improve
their scores in the competition.

This research shows what the phonological rhetorical figures are, how these resources
are used in the elaboration of the messages made by the freestylers and how the use
of phonological licenses and recurrences and metric licenses are integrated in order

Linguistics to create a persuasive and ornate discourse, complementing the musical basis on
which they have to create the speech.

PALABRAS CLAVE RESUMEN

Rap Las batallas de gallos en el estilo libre son competiciones que estimulan la creatividad

Estilo libre lingiiistica de los participantes y los elementos y recursos poéticos son ampliamente

Batallas de gallos utilizados para mejorar sus puntuaciones en la competicion.

Figuras retdricas
Andlisis lingiiistico
Musica

Lingiiistica

Metodolégicamente, esta investigacion muestra qué son las figuras retdricas
fonoldgicas, cdmo se emplean estos recursos en la elaboracién de los mensajes
realizados por los raperos y se explica cdmo el uso de licencias y recurrencias
fonoldgicas y licencias métricas son integradas con el fin de crear un discurso
persuasivo y ornamentado, complementando la base musical sobre la que han de
crear el discurso.
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1. Elrap

(Nueva York, EE. UU.), en los inicios de la década de los 70 del siglo pasado, donde se unen la influencia de

los inmigrantes fundadores americanos y las tradiciones de los bailes publicos jamaicanos de mitad del siglo
pasado con las personalidades de las radios y los poetas musicales de los afios 60 y 70 como principales influencias
para su fundacién (Keyes, 2004). Dentro del hip hop definido como un todo, se encuentran otras manifestaciones
culturales mas alla del rap —acrénimo de Rhythm And Poetry, ritmo/cadencia y poesia- como el turntablism, el
graffiti o el breakdance, que estan dentro de esta “forma de vida”. Esta cultura hip-hop desemboca en una difusién
masiva en Europa a finales de la década de los 80, en un contexto de globalizacion y transnacionalizacién de los
flujos culturales y; por ende, de la musica resultante a pesar de no comprender la lengua, obteniendo un éxito
masivo (Rodriguez e Iglesias, 2014).

La etnomusic6loga Cheryl Keyes define la musica rap como “una forma musical que hace uso de la rima, el
habla ritmica y la lengua vernacula callejera, que se recita o se canta libremente sobre una banda sonora musical”
(Keyes, 2004, p. 1). Segtn Feliu (2022), excompetidor y juez de FMS Espaiia e Internacional y comentarista en
la Red Bull Batalla de Gallos, el freestyle o improvisacidn libre es la “creacidon espontanea y genuina de versos
rimados sobre cualquier ritmo de forma totalmente improvisada [...] la finalidad suele ser expresiva, estética o
ambas a la vez” (Feliu, 2022, p. 30).

Partiendo de ambas definiciones y, aunque el rap ha sufrido una serie de prejuicios relacionadas con el
crimen y la violencia (véanse los estudios de Dunbar, 2019 y 2020; Geliebter et al.,, 2014 o Stickle y Tewksbury,
2015); la misoginia (Khan, 2021), la sexualidad predominante (Herd, 2015) o la reproduccién de estereotipos
de masculinidad (Dumont, 2021); actualmente este estilo musical esta copando la popularidad dentro de la
industria musical (Leight, 2019). Por tanto, aunque es indudable la influencia que la cultura musical tiene dentro
de la sociedad y, por consiguiente, todo aquello que en ella se realice; en este estudio no se atendera su relevancia
sociocultural y se focalizara en la que propiamente es la definicién dada anteriormente por Keyes, donde la rima,
el habla y la jerga callejera se unen para crear un discurso sobre una banda sonora.

El hip-hop surge como un movimiento masivo de artes juveniles que se desarrolla en el barrio del Bronx

1.1. Las batallas de gallos en el freestyle o rap

Dentro de este estilo musical, actualmente es muy popular entre los mas jovenes las batallas de gallos en
estilo libre —en inglés, freestyle-: una modalidad competitiva, dialogada y dramatizada dentro del rap donde la
improvisacion poética oral comprende un sistema de representaciones colectivas, producto sociocultural inserto
en un determinado contexto y sujeto al corsé competitivo que le impone la formula de batalla de gallos (Molinero,
2021).

Esta variante consiste en el “enfrentamiento entre dos o mas freestylers mediante la confrontacién de sus
improvisaciones, creando una narrativa Unica e irrepetible entre los protagonistas implicados” (Feliu, 2022, p.
31), donde suelen ser muy habituales el empleo de formas retéricas importadas de la poesia, de forma similar
a las composiciones orales ibéricas que se llevan a cabo en las “jotas de picadillo” -jotas realizadas en publico
con el fin de divertirlo transgrediendo tabues, hablando irrespetuosamente de otros, la exageracion llevada al
absurdo o el uso de juegos de palabras (Fribourg, 1999)-, las regueifas realizadas en gallego —justa literaria que
acompania a la carretada, bodas, carnavales y fiestas que servian para lanzar coplas rimados de ironia y sarcasmo
a sus oponentes (Lison, 1974; Prego, 2012)-, los bertsos (bertsolaritza), realizados en euskera —expresion cultural
donde existe un combate entre bertsolaris, que han de ser capaces de dar respuesta a situaciones dialécticas mas
dificiles, incluyo teniendo un propio término para esas respuestas ingeniosas e inesperadas, ateraldi (Garzia,
2007)- o a las justas literarias basadas en la décima, poesia improvisada basadas en tdpicos del costumbrismo
realizadas aqui y mas alla del Atlantico (Trapero, 1996).

En consecuencia, al servirse de ciertas métricas, formas estréficas y recursos estilisticos, estan obligados a
emplear una serie de procedimientos propios de la tradicién oral poética y de otro tipo de practicas propias -
véase la originalidad, la consistencia y el uso del ingenio ante situaciones complejas- que provocan que la poesia
sea una forma de manifestacion propia y de participacion cultural propia del género (Massarella, 2017).

Ahora que estan definidos los términos de rap y las batallas de gallos, es necesario encuadrar el marco de
referencia en que se desarrolla este trabajo de investigacion; ya que por una parte esta el estilo musical y su
estructura compositiva y; por otra, el proceso de como se ha de encontrar la férmula de composicién del mensaje.

La primera parte contiene la parte musical, donde el flow -la forma de “fluir” entre las diferentes bases
instrumentales-, la puesta en escena y la consistencia del mensaje sobre la base musical son las partes que un juez
tiene que valorar dentro de la competicion; la segunda parte estd mucho mas préxima a la composicion poética,
donde las punchlines -término que en este tipo de competicidon se emplea como sindénimo de “frases claves”,
algo comprendido como el remate de una estrofa y su coherencia con el mensaje dado durante su transcurso- y
las skills -la capacidad técnica del improvisador de emplear juegos de palabras y figuras retéricas- son las dos
caracteristicas dentro del apartado del contenido (Feliu, 2022; RedBull, 2021).
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2. Las figuras retoricas en el rap

Llegado este punto, la presente investigaciéon pretende analizar el uso de figuras retdricas dentro de las
improvisaciones en directo que se generan en las batallas de gallos. Por consiguiente, lo primero sera explicar
qué se entiende por figura retérica en el discurso literario.

Si se parte de la retérica en su concepcidn tradicional, 1a elocutio es el referente para esa parte de la retérica
asumida por la poética para explicar el lenguaje literario y el poético en particular; es decir, la elocutio es una
fase de elaboracion del discurso, “que consiste en “poner en palabras” las ideas producidas en la inventio
y estructuradas en la dispositio, que seran retenidas luego en la memoria y pronunciadas, por fin, en la actio”
(Garcia, 1998, p. 10). Como resultado, se entiende por figura literaria “cualquier tipo de recursos o manipulacion
del lenguaje con fines persuasivos, expresivos o estéticos” (Garcia, 1998, p. 10) y, como explica Aradra (2009), el
uso de esos recursos retéricos sirve como medio para la elaboracion de un discurso persuasivo —siendo este uno
de los fines “competitivos” de las batallas de gallos-, al tiempo que son empleados como licencias ornamentales,
permitiéndose el uso de formas que la gramatica considera incorrectas.

Dentro de las figuras retoricas, existen diferentes clasificaciones o agrupaciones en funcion del investigador
o investigadora que se revise. Sin embargo, existe una gran unanimidad en la clasificacién general, donde se
dividen en funcidén del drea de la lingtiistica a la que afecte: fonética y fonologia, morfologia, sintaxis, semantica y
pragmatica.

Las figuras fonéticas o fonoldgicas son definidas por Mayoral de la siguiente forma:

Alteraciones o modificaciones regladas, que afectan ala constitucion fonolégica (y grafica) de las palabras en
unos contextos discursivos bien definidos y concretos. Dichas alteraciones pueden afectar tanto a unidades
fonematicas [...] como a unidades prosdédicas, en particular el acento. (Mayoral, 1994, p. 41)

Por tanto, estas modificaciones han de ser comprendidas con una funcidn estética o para hacer cumplir una
organizacidon métrica; sabiendo que son introducidas en el mensaje intencionadamente para enfatizar la alocuciéon
que se desea emitir.

Las figuras morfologicas representan “alguna forma de modificacion o alteracion, que cabe suponer consciente
y deliberada, de la constitucion morfoldgica de las palabras o sus elementos constitutivos, los morfemas, en la
cadena del discurso” (Mayoral, 1994, p. 79). En este caso, es la creacion premeditada de incorrecciones en la
estructura gramatical; bien sea por la realizacion de faltas en la derivacion y/o en la flexion de la palabra a la que
afecte o por la repeticién de morfemas y/o palabras y la articulacion derivada de sus usos.

Las figuras y licencias sintacticas son aquellas que “suponen distintas formas de modificacion, cuando no de
infraccion, de determinadas reglas sintacticas, [...] de acuerdo con unas convenciones discursivas especificas”
(Mayoral, 1994, p. 125); es decir, estan basadas en la deformacion de las normas de organizacion de los vocablos
dentro de las oraciones.

Las figuras semanticas son “fenémenos que constituyen grados de modificacion del significado” (Mayoral,
1994, p. 223). Estos recursos sirven para realizar el traslado de una palabra y/u oracién de su propio significado
a otra que atane, afecta o interesa a algo o alguien, metafdrica o alegéricamente; apelando asi a la curiosidad y la
sagacidad del interlocutor.

Por ultimo, las figuras pragmaticas son “artificios estrechamente vinculados con el conjunto de elementos que
intervienen en la configuracion de un acto enunciativo” (Mayoral, 1994, p. 275), en funcién de si atiende al emisor,
al receptor, a la situacion de la enunciacion o al propio enunciado.

En este caso, y debido a las limitaciones propias de este tipo de publicacidn, se decide enmarcar esta
investigacion dentro de los recursos retéricos fonoldgicos ya que seria imposible resumir o agrupar todo aquello
que se quiere realizar dentro de este documento.

Por tanto, el objetivo de esta investigacion es la revision, recopilacion y explicacion del uso de figuras retoricas
de caracter fonoldgico en batallas de gallos y en el freestyle, para poder explicar el uso de estas dentro del discurso
y como, junto con la fluidez articulatoria mostrada por parte de los raperos, contribuyen tanto a la vitalidad
ritmica superficial de una canciéon como a incluir o insertar su improvisacion dentro del tempo musical; de tal
forma que estos recursos estén supeditados a la métrica musical y a la creacién de punchlines con las que ganar
puntos en la competicion.

3. Las figuras retoricas fonoldgicas en el freestyle

Las figuras fonolégicas son “diversas alteraciones o modificaciones regladas, que afectan a la constituciéon
fonoldgica (y grafica) de las palabras en unos contextos discursivos bien definidos y concretos” (Mayoral, 1994, p.
41). Estas licencias fonologicas afectan tanto a vocales y consonantes como a unidades prosddicas, como el acento
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y se ha de tener en cuenta que, aunque son “incorrecciones del lenguaje [...], se consideran licitas en la poesia”
(Fernandez, 2007, p. 55).

Para su analisis, se partira de la clasificaciéon realizada por Garcia (1998) en su obra “Las figuras retoéricas. El
lenguaje literario 2”. Para este autor, dentro de las figuras fonoldgicas, subyacen subcategorias que son reducibles
o agrupables en dos vertientes: por una parte, las licencias fonolégicas y; por otra, las licencias métricas.

3.1. Licencias fonolégicas

En la primera, las licencias fonoldgicas o metaplasmos afectan a unidades segmentales o fonemas; es decir,
estarian integradas dentro de la palabra en si, con los consiguientes criterios:

e Segun el tipo de modificacion: adicion, supresion, inversiéon y sustitucion de elementos.

e Segun del lugar de su modificacion: Silaba inicial, sflabas internas o medias y silaba final.

e Segun la cuantificacion de silabas en el verso y el desplazamiento de la silaba ténica.

Para simplificar la comprension de los metaplasmos e identificar fAcilmente cuales son las denominaciones de
cada uno de ellos, se elaborari el siguiente cuadro (Tabla 1):

Tabla 1. Licencias fonologicas segtin su tipologia y posicién en la palabra

Por adici6on Por Por Por
supresion inversion sustitucion
Alinicio de la palabra Protesis Aféresis
En el interior de la Epéntesis Sincopa
palabra
En el final de la palabra  Paragoge Apbcope
En cualquier posicion Metatesis Antitescon

Fuente: Elaboracién propia basada en Garcia (1998)

Para el desglose en esta investigacion, se estructurara de la siguiente forma: se citara la denominacién de la
licencia fonoldgica, se definird y se mostrara un ejemplo en improvisaciones realizadas por freestylers.

Los metaplasmos por adicion consisten en la suma de nuevos fonemas o silabas a los vocablos empleados por
los competidores, que pueden ser realizarse en cualquier lugar de la palabra.

Prétesis: “afiadido de fonemas o silabas al principio de la palabra” (Garcia, 1998, p. 12). Otros autores como
Muiioz-Basols et al. (2017) consideran que este recurso estilistico también puede ser llamado prosthesis, un tipo
de epéntesis que sucede en la posicion inicial. Por ejemplo:

Te manejo como tiri-tiri-tirititero
en el tintero;

yo, mas sincero. (playz, 2020, min. 15.39)

En este caso, Damian Marin Caballero -alias Tirpa- realiza una prétesis en la palabra tirititero —-cuya forma
normativa es titiritero, pero en el que hace uso de otro recurso que sera mostrado posteriormente llamado
metatesis-, ala que le realiza la doble repeticién de las dos silabas iniciales, obteniendo como resultado el anadido
de silabas al inicio del vocablo.

Epéntesis: “adicién de algin sonido dentro de una palabra” (Fernandez, 2007, p. 36). Bien podria ser un fonema
o una silaba. Como ejemplo servira la siguiente estrofa:

El discurso de la fama, que yo me quede con ganas
estards durmiendo, abre la ventana,
date con la puta realidad en toda la cara

para dejarte mi maqueta debagjito de tu cama. (Urban Roosters, 2020c, min. 27.12)

En este caso, Ignacio Romero Montero -popularmente conocido como Mnak- hace uso de este recurso
afiadiendo el sufijo -ito sobre el adverbio debajo, de tal forma que crea el diminutivo debajito —palabra que no
recogida en el diccionario de la RAE- pero que es empleada para que pueda hacer coincidir con la base musical la
cantidad de silabas que desea introducir.
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Paragoge: “metaplasmo consistente en la adicion de un fonema o silaba en posicion final de palabra” (Mayoral,
1994, p. 47). Segun Fernandez (2007), también puede ser llamada paralepsis en revisiones bibliograficas
anteriores. Se verd en el siguiente ejemplo:

A ver si esa si la entiendes,

asi que Urban Roosters, que se me presente.
;Donde esta el Eude, el Asier y los de siempre?,
;me traen a Valencia y no hay un rival decente?
Oye, que te apetece

iBnet es el jefe porque mete-e-e!

contra mequetrefes, se ve que eso me apetece

;el Stigma no muri6 en el afio dos mil trece? (Urban Roosters, 2019a, min 18.39)

En esta improvisacion, Javier Bonet Gonzalez —-cuyo nombre artistico es Bnet, ya que se mostrara asi en
adelante- repite el fonema /e/ en la forma verbal mete, probablemente, por dos razones: la primera sera la
de conservar la rima asonante (entiendes/presente/siempre/decente y apetece/mete-e-e/apetece/trece) que
precedia en los versos anteriores —aunque la propia palabra ya la mantenia sin la repeticidon de la vocal- y la
segunda es que asi puede aumentar la cantidad de silabas necesarias para hacer coincidir la base musical con el
total de silabas articuladas.

La siguiente subcategoria analizada sera la de metaplasmos por supresién de fonemas o silabas en una voz. De
nuevo, y al igual que en la anterior serie, la supresion se puede dar en tres posiciones, cada una con su designacidn.

Aféresis: consiste en la “supresidn de fonemas o silabas en posicion inicial de la palabra” (Garcia, 1998, p. 12).
Por ejemplo:

Deja la maqueta debajo_e la cama; me canso,

deja ahi debajo y asf la cama la calzo. (Urban Roosters, 2020c, min. 27.24)

De nuevo, el ejercicio lingiiistico de Bnet consiste en el uso de la aféresis con un objetivo diferente al del propio
recurso en si: suprimir el fonema /d/ de la preposicién de, con el fin de poder realizar una sinalefa, ya que con la
preposicion de en uso normativo no podria. Por tanto, elimina el primer fonema de la palabra y asi puede realizar
una sinalefa con debajo y de. No obstante, realiza una aféresis, aunque el uso del recurso en si sea el objetivo final.

Sincopa: es la “supresion de uno o mas sonidos dentro de una palabra” (Fernandez, 2007, p. 80). Véase el
siguiente ejemplo:

Yo no sé sino lo entiendes, pai

soy demasiado potente, pai. (Urban Roosters, 2021b, min 17.23)

Gabriel Sanchez Poyal, también conocido como Gazir, realiza una sincopa sobre la palabra papi —una forma
coloquial y afectiva del término papa-, eliminando el fonema /p/ intermedio en la palabra y asi crear un diptongo
entre los fonemas /a/ e /i/.

Apdbcope -también aceptada como apocopa (Fernandez, 2007)- “consiste en el corte arbitrario de la dltima
silaba del verso” (Mayoral, 1994, p. 53). Para poder visualizarla, se revisa los siguientes versos:

Y esto se decora,

es como mi freestyle porque viene de cora. (Red Bull Batalla, 2020a, min 1.29)

Mauricio Hernandez Gonzalez, Aczino, emplea este recurso para acortar la palabra corazén y convertirla en
cora, eliminando la silaba -zon y tanto asi poder mantener tanto la rima consonante con el verso anterior como
poder introducir la frase en el tempo musical -se ha de tener en cuenta que, mientras que en el primer verso
realiza en el tempo, el segundo se realiza en doble tempo, es decir, introduciendo el doble de silabas en la misma
estructura musical-.

La ap6cope, en ocasiones, también implica reducciones mayores. El siguiente ejemplo es la muestra de como
la lengua coloquial se impone frente a las formas normativas promulgadas por la RAE.

No, me he escuchao tus temas, los que si has sacado
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y lejos de ser un disco, son de alguien frustrado.

De hecho, lo mejor que tienes son un par de colabos
y los mejores momentos es cuando tu estas callado
¢Has escuchado mis colabos?

Ah, venga, guru del rap, ;cuantos has sacado?

Pues ninguno. (Urban Roosters, 2020d, min. 22.41)

En este caso, en la disputa entre Miguel Ballesteros —-conocido como Mr. Ego- y Bnet, ambos apocopan la
palabra colaboraciones y la convierten en colabos, eliminando parte del lexema y del sufijo -racione- y mantienen
el fonema /s/ al final para hacer comprender que hablan del plural. Por tanto, eliminan mas de una silaba en la
parte final de la palabra.

La cuarta subcategoria dentro de los metaplasmos son los realizados por inversién, cuya denominacion es la
de metatesis. Sucede cuando se produce un “cambio de lugar de alguna letra o sonido en un vocablo” (Fernandez,
2007, p. 58-59). Para mostrarlo, se recuperara un anterior ejemplo:

Te manejo como tiri-tiri-tirititero
en el tintero,

Yo, mas sincero. (playz, 2020, min. 15.39)

Este modelo es rescatado porque puede ser mostrado como ejemplo de metatesis. En este caso, Tirpa puede
realizar la inversion de la segunda y tercera silabas interiores -ti- y -ri- para convertir la voz titiritero en tirititero,
como aparece en la grabacién de la competicion.

Para finalizar, queda el ultimo recurso dentro de las licencias fonoldgicas, que sera el metaplasmo por
sustitucion.

El antitescon -o antitesis segiin Mayoral (1994), aunque este término puede dar lugar a confusién con otro
recurso estilistico diferente a este- es la “sustitucion de unos fonemas por otros” (Garcia, 1998, p. 13). Para ello,
se mostrara el siguiente ejemplo:

Dice que es Houdini, primi, ni mi inhib{

y como Biggie, sky is the limit, niggi. (Urban Roosters, 2019d, min. 23.00)

Aunque el uso de este tipo de modificacion fonologica esta ligado a las variantes lingliisticas orales populares o
vulgares (Muiioz, 1958); en esta muestra la funcién es puramente artistica porque consiste en ofrecer la repeticion
continua del fonema /i/, sustituyendo a la vocal -o en el sustantivo primo, a la vocal -e en el pronombre me y a la
vocal -a en el anglicismo peyorativo nigga, dejando los tres términos sonando solo con la vocal i.

3.2. Licencias métricas

A continuacidn, se mostraran cudles son las licencias métricas; es decir, aquellas que afectan a la cuantificaciéon
métrica de los versos que componen.

Dentro de estas licencias métricas, existen dos apartados diferenciados: por una parte, las licencias fonologicas
relacionadas con la prosodia y el desplazamiento de la silaba ténica dentro de la palabra y; por otra parte, el
empleo de licencias métricas que sirven para aumentar o reducir el tamafio silabico de cada uno de los versos que
crean espontdneamente. Ambos recursos estan a disposicion del improvisador con el fin de aumentar la fluidez
del discurso y asi pueda completar de la forma mas idénea posible el espacio musico-temporal del que dispone.

Se comienza con el andlisis de las dos licencias propias de la prosodia; en otros términos; los fenémenos
de alteracion de la posicidn regular del acento en las palabras debido a razones métricas. Son empleadas,
principalmente, para mantener de forma mas o menos constante el emplazamiento de la silaba ténica entre
versos, como mejora del esquema acentual de la propia secuencia y para ofrecer mayor contundencia al ser un
bloque mas homogéneo, tanto en longitud de versos, en la construccién de la rima como en la situacién de las
silabas ténicas.

Diastole: es el “desplazamiento de la silaba ténica de una palabra a la silaba posterior” (Garcia, 1998, p. 15),
tanto en lo que la forma habitual y la norma dicta dentro de las reglas generales de acentuacion. Por ejemplo:

Escuchdlo, como lo rimo: saben que tengo las manos arriba.
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En Mar de Plata, engancha, lo mato, siempre lo redacto cuando demuestro adrenalina,
;qué te pensds?, ;qué sos competidor de verdad?

Por muy loco me pierdo la oportunidad de ir a la Internacional. (Urban Roosters, 2019¢, min. 11.56)

Alex Boris Pino Carrasco, alias, Kaiser, realiza una diastole sobre la palabra esdrujula esctichalo para transmutar
el acento prosodico a la pendultima silaba, modificandola y transformandola en llana; escuchdlo. Si bien es cierto
que, ademas, hay dos formas que no se corresponden con el castellano normativo en Espafia, sino que son palabras
propias de la variedad dialectal de Argentina.

En estamuestra, se puede ver como la palabra pensdsy sos sustituyen a las formas piensas y eres. Estas variantes
proceden del llamado “voseo completo” (Mufioz-Basols et al., 2017, p. 374), donde en la forma presente del verbo
pensar y ser son modificadas para emplear el pronombre vos en lugar de ti, que en ambos son sujetos elipticos.
En el caso de la primera palabra, tomando de referencia el piensas castellano, también podria ser considerado
como una diastole porque mientras piensas es una palabra llana, pensds es una palabra aguda, por tanto, desplaza
la silaba ténica a una silaba posterior de la forma normativa.

Sistole: el “desplazamiento del acento prosddico a la silaba anterior” (Garcia, 1998, p. 15). Se podra ver en el
siguiente ejemplo:

Me la juego por los mios, soy honesto,
paso el tiempo raro en el aro de baloncesto.
A veces hago un pdron para esto,

como tu corazén cuando te hago estos textos. (Urban Roosters, 2020f, min. 15.46)

En este caso, Bnet modifica la silaba ténica de la palabra aguda par6n para convertirla en la palabra llana
pdron, haciendo que coincida el acento prosédico entre los dos dltimos versos de su creacion.
También esto sucede cuando los freestylers crean palabras esdrdjulas cuando estas no lo son. Por ejemplo:

Tu eres mas tiempos de Cleveland,
tengo que desnivelar.
;Ves? Nivel rap,

grande como singular. (Urban Roosters, 2021a, min. 17.48)

En este caso, de nuevo vuelve a emplear este recurso para acomodar la acentuacién del topénimo Cleveland
en inglés con el verbo desnivelar, de tal forma que el verbo pasa de tener acentuacion llana a ser un verbo con
acentuacion esdrujula, teniendo la presencia de ambas silabas ténicas en la antepentultima posicion en los dos
primeros versos.

A continuacion, las siguientes licencias métricas competen a la unién o separaciéon de fonemas vocalicos que
constituyan diptongos y/o hiatos y a grupos consonanticos que suenan de forma muy similar y, por tanto, puedan
constituir una fusién equivalente al diptongo entre vocales.

Esta constitucion se mantiene asi ya que se sigue, como se habia dicho previamente, la organizacién estilistica
de Garcia (1998), aunque otros autores consideran a las licencias fonologicas dentro de esta categoria y establecen
otra organizacion para las licencias métricas. Por consiguiente, se tomaran las referencias directas de este autor
para referenciarlas.

Las licencias métricas son las siguientes:

Diéresis: “computo en silabas métricas distintas de vocales que forman un diptongo, pero que excepcionalmente
se pronuncian como hiato” (Garcia, 1998, p. 14). Para poder distinguirlo, “se indica en la escritura colocando la
diéresis sobre la primera vocal” (Fernandez, 2007, p. 30). En este caso, la divisién de un diptongo en hiato a que
aumente el tamafio silabico de la palabra empleada. Se muestra en el siguiente ejemplo:

Como si... te multan en la pandemia,
quieres el pan de mi mesa y te lo quito si la cosa es seria,
vas a pasar hambre como en Kenia,

dejas todas las rimas a medias. (Urban Roosters, 2020e, min. 13.29)
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Bonet Gonzalez necesita ocupar toda la base musical y, para ello, divide las dos ultimas palabras de los
dos ultimos versos, Kenia y medias, palabras bisilabas que convierte en trisilabas deshaciendo el diptongo y
convirtiéndolos en hiatos.

Sinéresis: “reduccion a una sola silaba, en una misma palabra, de vocales que, por no formar diptongo, deberian
pronunciarse en silabas distintas” (Fernandez, 2007, p. 80). Este autor también las denomina comprensiéon o
crasis. Ejemplo:

Yo soy Instagram, pero los filtros aqui

ni merecids haber pasado. (Red Bull Batalla, 2020b, min. 4.00)

De forma inversa a la anterior, la palabra merecias forma un hiato que divide las silabas al estar en contacto
una vocal débil ténica junto a vocal fuerte adtona —i-a-; sin embargo, el freestyler decide crear una division entre
silabas, modificando la posicién de la silaba tdnica de la vocal débil a la fuerte de tal forma que resulta la palabra
merecids; que forma, en su ultima silaba, un diptongo.

Sinalefa: “cémputo en una sola silaba métrica de las vocales final de una palabra e inicial de la siguiente”
(Garcia, 1998, p. 14). Véase a continuacion:

:(Me_entiendes? Notas que mi mente
deja_a la tuya como que es insuficiente.
Es notable el retraso de_este

y solo gana si les da dinero de un sobre saliente. (Urban Roosters, 2020a, min. 7.20)

En este caso, el improvisador realiza tres sinalefas en tres versos diferentes, de tal forma que reduce el tamafio
silabico de los tres primeros versos. En el primero, une las palabras me_entiendes a través de la vocal e; en el
segundo caso deja_a a través de la vocal comun a y, en el tercero, de_este a través de la vocal e.

Dialefa: el “incumplimiento de la sinalefa” (Garcia, 1998, p. 15). Por ejemplo, se puede ver la siguiente estrofa:

Asi funciona, negro, pa’l rincén,
te detono, te arrincono, no hay opcion,
¢;has visto como tu calma no me interesa?

Todos quieren que el rey pierda la cabeza. (Urban Roosters, 2020e, min. 13.51)

Como se puede ver, entre el pronombre me y el verbo interesa se realizaria una sinalefa ya que estan en contacto
dos vocales; sin embargo, Tirpa decide separarlas para que le coincida la distribucion de las silabas tonicas con
las del ultimo verso.

Ecthlipsis: “especie de sinalefa consonantica que consiste en unir las consonantes con que termina una p(a)
labra y empieza la siguiente, cuando son idénticas o muy parecidas” (Garcia, 1998, p. 15). Por ejemplo:

Sin mas,

me rio del Yin y el Yang y de las pifias,
tus gritos de nifia

pero si te oigo chillar.

Yo estoy chill_ya,

soy el que te acuchilla,

tq, una chinchilla

en el colchoén;

yo tengo un colchén que tu no pillas... (Urban Roosters, 2020e, min. 18.45)
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Bnet realiza un ecthlipsis entre los grafemas “lI” e “y”, haciendo que suenen juntas cuando realiza su
improvisacion. Es cierto que, fonéticamente, aunque el punto de articulaciéon como su sonoridad son iguales, no
tienen el mismo modo de articulacién -en el caso del “II” es lateral mientras que en el caso de la “y” es fricativo-
pero que Bnet pronuncia como si fuese un yeismo. Para ello, el fonema correspondiente a la letra “lI” es /B/
mientras que el de la letra “y” es /BI/; sin embargo, cuando una persona realiza un yeismo provoca el cambio
fonético de /@/ a /B /; debido a la deslaterizacion del primer fonema (Mufioz-Basols et al., 2017).

Como resultado, la pronunciacion tanto de la letra “Il” como de la “y” se realiza como si su modo de articulaciéon
fuese fricativo, cuando en la primera no es asi.

3.3. Recurrencias fonolégicas

La segunda parte dentro de los recursos fonolégicos clasificados por Garcia son las conceptualizadas como
recurrencias fonoldgicas. Si bien el apartado anterior hacia referencia a aquellas “licencias” tomadas por los
improvisadores para modificar vocablos; este estd centrado en la creacién de artificios que tienen su naturaleza
en el intento de reforzar o intensificar la intencionalidad del sonido dentro de un discurso; es decir, ya no afectaran
directamente a palabras de forma aislada, sino que tratara de fortalecer ciertas sonoridades a través del discurso,
mas alla de unidad 1éxica ofrecida por la palabra en si.
Comoresultado, esta clasificacidon estd mucho mas préxima ala sonoridad fonémica obtenida de la combinacién
de palabras y a las estructuras sonoras que forman entre ellas que a la construccién del vocablo en si.
Para ello, Garcia las divide en tres secciones, en funcién de la cantidad de versos que intervengan:
e De caracter general
e Repeticion de fonemas en varias palabras
e Reorganizacion de fonemas en varias palabras
e Propias del verso
e Recursos de repeticién entre versos
e Efectos fonicos
Dentro de las recurrencias de caracter general, también se tendra en cuenta el lugar en el que se realiza el
efecto sonoro. En el primer caso, serdn dos técnicas aplicables a la posicién inicial de la palabra.
Parémeon o homeopréforon: se da cuando “muchas palabras comienzan con la misma letra” (Mayoral, 1994,
p- 62). En el caso de Garcia, afiade una definicion que implica una mayor dificultad compositiva ya que seria la
“repeticion del mismo fonema al inicio de varias palabras consecutivas” (Garcia, 1998, p. 15). En este caso, se
mostrara el siguiente ejemplo:

Te dejo un hematoma, Tom,

toma un tomahawk de Wolverine. (Urban Roosters, 2020h, min. 16.13)

En este caso, Ricto crea un pareado en el que incluye la silaba tom- al inicio de varias palabras -Tom, nombre
del rival; toma; Tomahawk; ademas de incluirla dentro de la palabra hematoma- para mostrar el sonido
onomatopéyico del efecto de estallido y cumpliendo el parémeon.

Mientras que el primer ejemplo, se empleaba la silaba tom-, en el segundo ejemplo se muestra como se hace
con dos silabas: colo-

Soy como el Colo-colo, grande
como Cristobal Colén voy a colonizarte,
pienso reventarte, va a saltar tu sangre

porque en tu colon coloco los colorantes. (Urban Roosters, 2020g, min. 11.28)

De nuevo, repite el mismo artificio empleando las silabas colo- al inicio de varias palabras distribuidas en
varios versos para dar mayor poder a su mensaje.

Tautograma: “es un caso de aliteracion (figura de lenguaje), que consiste en la repeticiéon de una misma letra
al comienzo de cada una de las palabras de un texto” (Fernandez, 2007, p. 83); seria un “parémeon que afecta a
todas la p(a)labras de un texto” (Garcia, 1998, p. 16). Ejemplo:

Proof se escribe con P y no estamos parejos,
Pienso pisarte poniendo pesados punchlines, pendejo;

Patente paliza, parasito pierde pellejo,
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Parto penosos prondsticos, publico perplejo. (Linea Dieciséis, 2016, min. 8.18)

Blon emplea, de forma reiterativa, el fonema /p/ para iniciar diecisiete palabras consecutivas con el mismo
sonido, de tal forma que realiza un tautograma de gran dimensién; ademas de que este sonido aparece cuando
pronuncia tanto el nombre del freestyler que tiene delante como cuando lo hace con su inicial.

Similcadencia o similicadencia: es la “repeticién de los mismos (o semejantes) fonemas finales de palabras
préximas que cierran frases o miembros consecutivos” (Garcia, 1998, p. 16) o “fenémenos de recurrencias fonicas
localizadas en las silabas o fonemas finales de dos o mdas palabras situadas en posiciones comparables en la
cadena de discurso” (Mayoral, 1994, p. 63). De nuevo existe cierta discrepancia entre autores, aunque ella esta
entre si han de finalizar oraciones o solo han de mantener una posicién similar. Sin embargo, si coinciden en el
establecimiento de dos niveles diferenciados:

El primero, el homeotéleuton: una similicadencia en la que solo la terminacion coincidente produce rima,
“de naturaleza exclusivamente fénica” (Garcia, 1998, p. 16).

El enfoque es la firma de Gazir

porque estoy viendo en este evento;

que Gazir reafirma y confirma

que ven su firma por el firmamento. (Urban Roosters, 2020j, min. 4.56)

En estarima, se puede comprobar cdmo varias palabras finalizan con las silabas -firma -véase firma, aunque es
la palabra completa; reafirma, confirma-, de tal forma que cumplirian con el requisito de similitud fonica, aunque
se hace con un sustantivo y dos verbos. Sin embargo, ahora se mostrara otro ejemplo de similcadencia diferente.

Eres Zasko, vasco, mira para este mientras que yo me lo masco,
vas co_ntando tu vida como que eres un astro

pero de ti no dejo ni rastro, basto. (Urban Roosters, 2020f, min. 16.15)

En este caso, la similitud fonética es igual de evidente que en la anterior, a pesar de no ser igual en todas las
palabras. Para ello, emplea dos estructuras que se mantienen estables: -asko/-asco y -asto/-astro.

En la primera pareja, la fonética es igual en ambas mientras que en la segunda solo existe una diferencia: la
aparicién del fonema /r/ pero en posicién débil, lo que hace que sea mucho mas débil que si tuviese en posicion
fuerte /f/. Ademas, si atendemos a la sonoridad, ambos fonemas son oclusivos, lo que provoca que sean mas
dificilmente discriminables.

La segunda variante de similicadencia se denomina homeoptoton; esto es; la “figura de lenguaje que consiste
en utilizar en forma proxima palabras con la misma flexién” (Fernandez, 2007, p. 48).

Porque... ;no has dicho tu que cobras menos?

Zorra si, sin las sobras sobraremos por dar menos,

nos movemos por baremos, o por cualquier bar que vemos:

entramos, bebemos y nos vamos, nos marchamos con menos. (Urban Roosters, 2020e, min. 18.55)

Si atendemos a las terminaciones verbales, se pueden encontrar dos diferentes predominando: -emos -
sobraremos, movemos, vemos, bebemos- y -amos -entramos, vamos, marchamos-, por lo que se puede escuchar
una reiteracién de esa conjugacion de forma continua.

Aliteracion: “figura de lenguaje -fénica- que consiste en la repeticién de un sonido o un grupo de sonidos —en
especial consonanticos- en palabras préximas, en busca de un fin expresivo” (Fernandez, 2008, p. 9). Mayoral
(1994) considera tanto al parémeon, al tautograma y a la similicadencia aliteraciones, pero con especificaciéon de
lugar. Para ello, se mostraran dos ejemplos diferentes; el primero:

Soy el Chaman le llaman llamaradas camarada
que dispara cada bala arrastrada.

Barras bravas, parrafadas narran cada
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paliza que yo te pego y no te amarras nada. (Urban Roosters, 2018, min. 22.59)

Replik emplea la repeticion reiterada del fonema /a/, junto con los fonemas /1/, /r/, /m/, /n/, /ch/, /1/ —-estos
dos ultimos, en la variante argentina, tienen una pronunciacién similar-, de tal forma que consigue un discurso
con una sonoridad especialmente abierta.

Sin embargo, también se trae otro ejemplo donde, en lugar de ser una vocal la que sustente la aliteracion,
seran las silabas -tir- y -pa-, donde la combinacién de ambas silabas en diferentes posiciones y palabras, quedan
especialmente sonoras y aumentan el punchline del emisor.

Me quieren ver partir a Tirpa
o partir el pan pa’ repartir, pa

cuatro o cinco, para que los sirva. (Urban Roosters, 2020e, min. 18.38)

Anagrama: “en amplio sentido, artificio por el que se ponen en relacion sintdgmica (horizontal) palabras o
secuencias que constan de los mismos fonemas o silabas, por en distinto orden” (Garcia, 1998, 17). Fernandez lo
simplifica a “palabra que resulta de transponer las letras de otra” (2007, p. 11).

Es normal cuando el profe revisa,

que te borre a ti, que te atiborre de tiza. (Danger Ak, 2021, min. 1.43)

En este tema de freestyle, el autor emplea la secuencia de palabras “borre a ti“ para luego realizar una
permutacién de la posicion de las silabas que las componen para crear una nueva palabra; en este caso, atiborre.
En la revision documental que se ha realizado, no se ha encontrado ningtin anagrama completamente correcto y
que cumpla con las definiciones aqui dadas, por lo que se ha optado por mostrar un ejemplo que en el que sea una
secuencia de tres palabras las sirvan como base para que se cree el artificio.

Una vez finalizadas las recurrencias fonolégicas de caracter general, se pasaran a aquellas que son propias del
verso; es decir, que afectan a la estructura general de la estrofa.

La primera de ellas sera la rima.

La rima es el “conjunto de los consonantes o asonantes empleados en una obra poética” (Fernandez, 2007, p.
77). Se ha de tener en cuenta que “la rima afecta exactamente al tramo comprendido entre la Gltima vocal tonica
y el final de cada verso” (Garcia, 1998, p. 18). Debido a la profusidn existente en este recurso, esto variaran en
funcién de la localizacion, la cantidad y la calidad de los fonemas repetidos entre cada una de las palabras que
componen los versos.

En funcién de la cantidad de fonemas que se repiten entre versos, existen dos tipos:

Rima asonante: “la rima en que s6lo se repiten los fonemas vocalicos” (Garcia, 1998, p. 18). Véase esta estrofa:

El discurso de la fama, que yo me quede con ganas
estaras durmiendo, abre la ventana,

date con la puta realidad en toda la cara
para dejarte mi maqueta debagjito de tu cama. (Urban Roosters, 2020c, min. 27.12)
En este caso, la rima es asonante porque se mantiene siempre con palabras llanas y se repiten las vocales a-a

en todas ellas.
Rima consonante: “rima en que todos los fonemas vocales y consonantes se repiten”. Como muestra:

Por eso paso, te contradices,

va de rap, no va de biceps,

que lo analices,

que la ira que te tiren, td la canalices,

antes de que te tiren al canal y tu no lo analices.
Hablas mucho, pero nada dices

y los videntes mi mente predicen. (Urban Roosters, 2020b, min. 19.47)
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En este caso, se puede comprobar como la silaba -ice- se mantiene en todas las finalizaciones de verso, pudiendo
tener en cuenta que el primero, el tercero, cuarto, quinto y sexto verso lo hacen todos igual, en -ices; resaltando
adun mas la sonoridad consonante de la rima.

Ademas, esta misma rima sera el ejemplo para comprender los dos tipos de rimas existentes segtin la categoria
gramatical a la que pertenecen, en funcién de su concordancia en la categoria léxica.

Rima categorial u homedptoton: es cuando la rima se da “entre palabras de una misma categoria gramatical”
(Mayoral, 1994, p. 69). Si se revisa el ejemplo anterior, la rima categorial se da entre aquellas palabras que son
verbos: contradices, analices, canalices, dices y predicen.

Rima acategorial u homeotéleuton: esto es, rima “entre palabras pertenecientes a categorias gramaticales
distintas” (Mayoral, 1994, p. 69). Empleando el ejemplo anterior se podria ver entre biceps en contraposicién a la
sucesion de verbos mostrados: contradices, analices, canalices, dices y predicen.

No obstante, se expondrd un modelo donde existe diferencias entre la rima de todas sus categorias gramaticales:

Soy el Chaman le llaman llamaradas camarada
que dispara cada bala arrastrada.
Barras bravas, parrafadas narran cada

paliza que yo te pego y no te amarras nada. (Urban Roosters, 2018, min. 22.58)

Si acaso, la rima que se da es consonante, pero varia su categoria gramatical: camarada es un sustantivo;
arrastrada, un verbo; cada, un adjetivo y nada es un adverbio. Por tanto, la rima es acategorial si se atiende a sus
categorias gramaticales.

Enlarima, ademas de tener en cuenta si es asonante o consonante, también se tiene en cuenta tanto la cantidad
de fonemas repetidos como cudl es la silaba tonica en la que se acentuia la tltima palabra del verso.

En este caso tendremos rimas agudas, rimas graves y rimas esdrujulas.

Las rimas agudas son aquellas cuya silaba ténica se encuentra en la tultima posicién y comparte fonemas con
otra de ellas:

Yo un nifio de madera en la competicion
pero me volvi real por la improvisacién;
por eso que no me afecta lo que me diga un bufon,

una termita no come la madera de campeon. (Playz, 2022a, min. 24.17)
Las rimas graves tienen la silaba tonica en la penultima posicién.

Porque... ;no has dicho td que cobras menos?
Zorra si, sin las sobras sobraremos por dar menos,
nos movemos por baremos, o por cualquier bar que vemos:

entramos, bebemos y nos vamos, nos marchamos con menos (Urban Roosters, 2020e, min. 18.55)

Las rimas esdrujulas son las que tienen en la antepenultima posicién su silaba ténica. Para ello, se muestra la
siguiente estrofa:

Ya pa’ que batallan si saben quién tiene el titulo,
Papo MC con Skone, no los discipulos
jAh!, ;el pulpo en este articulo?

iPorque me tira tinta este rapero ridiculo! (Godlevel Fest, 2019, min. 13.36)

Son las rimas menos comunes, pero suelen emplearse con la sistole, recurso explicado anteriormente que
consiste en modificar la acentuacidon real de la palabra a una posicion anterior. En el siguiente ejemplo, se puede
ver como la conversién le facilita mantener la rima esdrujula en la estrofa.

Yo soy el zangano,
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ya soy el barbaro.

Yo, vengo con el rap hardcore
y a verla, soy el gran tractor,
no soy un actor,

este te mata,

me siento como Batman,

estoy matando un pdyaso. (Catnegro Rec., 2016, min 1.00)

En este caso, convierte la palabra grave payaso en esdrujula -pdyaso-, de tal forma que asi hace concordar la
rima que habia inicio en los tres primeros versos con el dltimo.

Tras la rima, se veran los otros dos recursos fonicos propios de los versos: el eco y el acrostico.

Eco o rima geminada: ambos términos son empleados de forma indiferente, aunque pueda haber divergencias
entre las definiciones de los investigadores. El eco se considera una “figura de lenguaje que consiste en repetir
una o mas silabas del final de una palabra, para formar otra voz que tenga significado propio y que suene como
eco de la anterior” (Fernandez, 2007, p. 32) y para Garcia (1998) es un “artificio que consiste en que la palabra
portadora de la rima va seguida, al final del verso o al principio del siguiente, por otra de cuerpo menor que repite
las silabas correspondientes a la rima (como haciendo eco)” (p. 20). La diferencia entre ambas es que sea o no
portadora de la rima, ya que la primera esta méas préxima a la definiciéon de eco y la segunda, de rima geminada.

El ejemplo que se ha encontrado esta mas préxima a la concepcion de Fernandez porque, aunque si existe
rima, esta lo suficientemente alejada para que pueda no sea percibida.

Es irénico que seas Dios

y me pidas disculpas

;Pero sabes? Se acabaron las preguntas
en medio de la consulta.

Rézale a Dios,

adids y hasta nunca. (Playz, 2022b, min. 22.22)

En este caso, Ginés Mifiano Bernabéu, también llamado Zasko, crea la rima geminada a través de la union de
la preposicion a y el sustantivo dios, pero luego crea el eco con la interjeccion adiods, creando el artificio a través
del juego de palabras.

Acréstico: "artificio por el que los fonemas o grafias iniciales de cada verso componen, por si solos, leidos en
vertical, una unidad lingiiistica con significado” (Garcia, 1998, p. 20). Sin embargo, como apunta Mayoral (1997),
este ingenio también puede darse en posicion interior, lamandose Meséstico o en posicion final, siendo Teléstico.
A continuacién, se mostrara un ejemplo de acréstico realizado en posicién vertical.

Ya vieron, empezé de lloréon cuando comenzé el sonido,
esa letra es lo mejor que te has escrito;
hablas de Teorema recordando a tu amigo,

lo hubieras apoyado, no lo hubieras sustituido. (Urban Roosters, 2019b, min. 16.01)

En este ejemplo, es necesario explicar el contexto. La palabra que surge del acréstico es la palabra YEHLO
-una forma fonémica, vulgar y no normativa de referirse a la palabra hielo- pero que el autor emplea en forma
de metafora; vendria a hacer referencia a la relaciéon que tenia su contrincante —Kaiser- con la persona a la que
sustituia -Teorema- ya que la segunda habia sido apartada de la competicién por problemas legales, por lo que el
autor -Zticma- le echa en cara que, a pesar de decir publicamente que apoyaba a la persona que sustituia, habia
“congelado” su relacién con éL

Para finalizar, dentro de la clasificacion realizada por Garcia, quedarian disgregados de los metaplasmos y de
las recurrencias fonoldgicas lo que él denomina efectos fonicos.
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Los efectos o figuras fénicas son “cualquier manipulacion fonética [que] pretenden conseguir determinados
efectos” (Garcia, 1998, p. 21), que el autor polariza en dos; como eufonia y cacofonia.

Eufonia: “sonoridad agradable producida por la adecuada combinacidn de las palabras” (Martinez, 2007, p.
41). En este caso, Mayoral (1994) hace referencia a que el mensaje debera tener una valoracion de signo positivo
y que las cualidades de los fonemas /m/ y /l/ son merecedoras de términos como suavidad, agradabilidad,
concinidad, dulzura, entre otros.

Asf que asi lo hacemos.
Gracias por todo, es lo que aqui se ve
pero ahorita mi mente retrocede

y gracias por todo, no, gracias a ustedes. (Rimas Compilacién 2.0, 2020)

En este caso, las palabras empleadas en el discurso de Mauricio Herndndez Gonzalez son de agradecimiento,
con un significado bello y sin el uso de palabras malsonantes, agresivas ni consideradas peyorativas.

Cacofonia: “cuando las palabras son malsonantes o torpes por si solas o en concurso” (Garcia, 1994, p. 21).
Fernandez (2007) aflade que es la “desagradable repeticion de sonidos producida por la inadecuada combinacién
de las palabras” (p. 20)

Habla de elementos y gases contra Gabriel,

es un enfermo de anemia porque esta falto de Fe. (Urban Roosters, 2021b, min. 23.49)

En estos dos versos realizados por Gazir, si bien no son palabras malsonantes, los términos que emplea son
considerados peyorativos o estan asociados subjetivamente a sentimientos o a cualidades negativas -véase
enfermo, anemia- o, para aquellas personas que sean creyentes, la falta de fe —-que ademas seria un juego de
palabras entre la palabra fe y el simbolo quimico del hierro, componente cuya falta o diminucién se considera,
popularmente, como causante de la anemia.

Mayoral recoge que, en caso de que la retorica fuese tenida como indecorosa, tanto por el sonido cono en el
sentido de las palabras, frases o textos, serd asociado al concepto de cacofatén o escrologia.

Y peroné, pero neh, te lo perdono bobo
Yo si tengo el tono, dono todo, lo acomodo
A este bobo yo lo borro por como yo corroboro

Repite lo que digo: es aburrido el loro. (Urban Roosters, 2020i, min. 22.36)

Esta estrofa realizada por Stuart sobrepasa el limite de la definicién realizada por Garcia o por Fernandez,
donde no solo el discurso puede parecer poco brillante y tosco —el uso reiterado del fonema /o/, con un punto de
articulacion posterior y un modo de articulacién medio provocan que suene fosco y pesado- sino que ademas es
un mensaje torpe e indecoroso para quien lo escucha.

4. Conclusiones

Una vez realizada la recopilacion, el andlisis y explicacién de las figuras literarias fonoldgicas, cabe resumir las
aportaciones surgidas alrededor del objetivo planteado en este estudio: el reconocimiento del valor poético que
poseen las creaciones improvisadas de los freestylers durante las participaciones en batallas de gallos.

A lo largo de los treinta y ocho ejemplos propuestos en esta investigacion, se puede comprobar cdmo los
competidores son capaces de emplear y de recrear figuras literarias —en este caso, de caracter fonolégico- dentro
del discurso, ofreciendo un mensaje con un gran valor artistico y una enorme riqueza. Ademas, se ha de tener en
cuenta que la creacién discursiva que ellos ejercen se realiza de forma practicamente instantanea, lo que dificulta
la elaboracion y la introduccién de artificios, dando pocas oportunidades a la complejizacion del mensaje.

Como resultado, aunque el uso de recursos y licencias fonoldgicas/fonéticas suelen ser habituales en gran
parte de las batallas, existen diferentes porcentajes o cantidades en las cantidades en las que se pueden escuchar
dentro de la competicidn. Por ejemplo, el uso de la apdcope es muy habitual, debido a que el mensaje elaborado es
de caracter oral y la introduccion de palabras apocopadas de uso coloquial es una constante; el uso de las sinalefas
son un continuo para poder ordenar y distribuir la improvisacién dentro de la base musical; las aliteraciones
son uno de los recursos mas habituales porque los improvisadores suelen emplear la repeticiéon de fonemas en
practicamente todas las competiciones observadas y ofrecen muchos ejemplos de ellas; asi mismo sucede con la
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similicadencia y; por dltimo, siendo uno de los objetivos el humillar o defenestrar al oponente, el uso de cacofonia
o, directamente, el cacofaton o escrologia son elementos muy habituales en cualquier batalla de gallos.

Opuestamente, aquellas licencias o metaplasmos que exigen una preparacién en cuanto al orden de fonemas,
silabas o palabras como el tautograma o el anagrama, asi como aquellas que exigen una disposicion predeterminada
entre versos, como la rima germinada o el acréstico; son mucho mas complejas de disefiar y, en ocasiones, no
son utilizadas porque los jurados realizan la emision de los votos en directo y son dificilmente percibidas y, por
consiguiente, casi nunca valorables.

Por tanto, en este tipo de manifestacion cultural que existe en torno al rap y a las batallas de gallos, se encuentra
un componente competitivo y profesionalizador. Los jévenes que participan en ellas muestran una progresiva
profesionalizacién debido a la multiplicidad de circuitos existentes en los que participar —véase Red Bull Batalla
de Gallos, en Espafia, Chile, Argentina, Colombia, México, Uruguay y Ecuador, Costa Rica y Reptiblica Dominicana;
Supremacia MC Internacional, Freestyle Master Series (FMS) en Espafia, México, Argentina, Perud y Chile, Batalla
de Maestros; God Level con formatos nacionales en México, Chile, Perd y formatos internacionales como All Stars
2vs2, All Stars 3vs3 o entre selecciones nacionales; Leyendas del Free y Dragones del Freestyle en Chile; The
Fucking King, entre muchos otros- y es digno de estudio la calidad artistica mostrada en esta modalidad, tanto
de figuras literarias tradicionales como la gran cantidad de aspectos socioculturales que conocen sobre los que
se basan sus discursos.

Ademas, aquella estigmatizacién negativa que tenian los mensajes en el freestyle en décadas anteriores
provocaba que este estilo musical estuviese privado del interés de investigacion por parte de los diferentes circulos
académicos; sin embargo, la profesionalizacién anteriormente citada, la exposicién mediatica y la pérdida de la
fugacidad propia de esta musica en sus inicios ~donde las batallas de gallos no eran grabadas, y mucho menos,
retransmitidas, que propiciaba el rapido olvido expresado en las competiciones- consiguen que las tematicas
cada vez sean mas complejas, mas cultas y tengan muchos mas elementos propios de la cultura general y menos
de aquellos temas tabues o “clichés” con los que se iniciaron hace mas de cinco décadas atras.

Como consecuencia, el rap estd ampliando su base de fieles a través de este tipo de competicion que, ademas,
ofrecen sesiones de demostracion en diferentes formatos, méas abiertos que los competitivos y que obtienen una
grandisima aceptacion por parte de las generaciones mas jovenes —por ejemplo, la batalla de exhibicién llamada
#EFE(en el chat)MS consigue un promedio de espectadores de 73.025 personas en directo, llegando a un pico
de 95.701 a las 2.32h del inicio del evento en Twitch (Twitchtracker, 2022), web especializada en directos en
internet- pero se llegan a cifras de picos de 665.000 espectadores en eventos profesionales, como en la FMS
Final Internacional de 2020 en el directo de YouTube (Antonov, 2020). Por tal razén, el freestyle es un fen6meno
de rabiosa actualidad, por lo que es preciso abrirlo a nuevos campos de estudio; ofrecer investigaciones mas
especificas y prestarle atencién a este fenémeno desde otros campos de estudio.
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