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Handicrafts recognition within the sociocultural and economic context in which the artisan
Heritage operates, where it is necessary to highlight the ancestral value, since, within learning
Territory there is a transfer of traditional knowledge when there is no break in the production
Memory of meaning that is constituted.

That is why, this research seeks through a documentary, to make visible the work
carried out by the artisans and basket makers of the municipality of Tocaima,
Cundinamarca, managing to build an integration and training space where the
basket makers are the ones who benefit and manage to transmit the knowledge.

of the basketry.
PALABRAS CLAVE RESUMEN
Cesteria La conceptualizacién del saber artesanal es compleja y requiere del reconocimiento
Artesanias epistemoldgico dentro del contexto sociocultural y econdmico en el que opera lo
Patrimonio cultural artesanal, donde es necesario resaltar el valor ancestral, pues, dentro del aprendizaje
Territorio hay una transferencia de conocimiento tradicional cuando no hay una ruptura en la
Memoria produccidn de sentido que se constituye.

Por ello, esta investigacion busca, por medio de un documental, visibilizar la labor
que cumplen los artesanos y cesteros del municipio de Tocaima, Cundinamarca,
logrando construir un espacio de integracién y capacitacién donde sean los cesteros
quienes se beneficien y logren transmitir los saberes de la cesteria.
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1. Introduccion

lhablardelterritorioy Memoria dentro delapracticaartesanal, se hace necesario resaltar que el territorio del

occidente de Cundinamarca esta conformado por treinta y siete municipios distribuidos en seis provincias,

con cercania de estos al Distrito Capital colombiano, los cuales representan el 28% del departamento con
una extension de 6.300 km2 (Cadmara de Comercio de Facatativa, 2018). De igual forma, es oficialmente llamado
Hidalga y Noble Villa de San Dionisio de los Caballeros de Tocaima, y es considerado la ciudad salud de Colombia
por sus aguas y fangos azufrados (Alcaldia de Tocaima, 2020).

El origen de esta investigacion se da por el interés de la recuperacion, visibilizacién y estudio del territorio y de
la memoria en torno a la practica artesanal en el municipio de Tocaima, provincia del alto Magdalena, reconocidos
en el departamento por sus trabajos de tejido en cesteria con fique y tallado de totumo, materias primas propias
de la cultura y el relieve cundinamarqués. Es importante mencionar que, la centralidad del estudio se da a la
luz de un mismo espacio de produccion y de transmisiéon de conocimiento y, por tanto, mantiene la relacién
entre territorio y memoria. En esta medida, se toma el concepto de representacién como un modo especifico
de imaginar la realidad (Santo, 1991) y la memoria se da a la luz de la conceptualizacion de Jelin (2001), la cual
esta ligada a los cambios de época, asi como a los procesos socioculturales, que tiene un significativo mecanismo
cultural para favorecer el sentido de pertenencia, habiendo una relacién dialogica entre memoria e identidad.

El tejido se aprende a partir de una apropiacién cultural dentro de los modos de vida de lo cotidiano; en
donde, la mujer desde su posicién al interior del territorio es garante y a veces consciente de la preservacion
del conocimiento, la memoria y la cultura de una generacion a otra, lo cual, tiende a la feminizacién genérica de
la practica artesanal, lo cual es susceptible de ser estudiado y deconstruido. Por tal razén, la relacion de mujer,
territorio y memoria lleva a pensar una interrelacion que permite descubrir en las culturas actuales las visiones
de mundo y las formaciones cognoscitivas en funcién a la orientacién de los comportamientos, la comunicaciéon
entre individuos y el entorno desde la teoria de la representacion (Villarroel, 2007). Ademas, en la medida en que
se entiende que, “la globalizacién ha generado desterritorializacion y reterritorializacidn, esta tltima en doble
via, de un lado porque se vuelve al cargar de contenidos simbolicos los nuevos espacios que se ocupan” (Arboleda,
2005, p. 86), es ahi donde la articulacion entre el significado de territorio y memoria se vuelve conexo al género y
se encierra la ldgica de las interacciones contemporaneas.

No obstante, como antecedente reciente se ha evidenciado que esta practica artesanal no solo es su memoria,
también es su trabajo y en muchas ocasiones el medio de sustento de estas comunidades, pero la comercializacién
de sus productos no es la dptima, razén por la cual los artesanos deben recurrir a otros oficios y dejar de lado la
artesania para poder sostener sus familias lo que inhibe esta practica directamente en términos practicos. Si no
hay venta no hay producto y si no hay producto no hay tejido de cesteria.

Sibien todos saben que el tejido ancestral y la sabiduria popular son baluartes de nuestros pueblos colombianos
como patrimonio cultural, lo que muchos desconocen es que las comunidades que desarrollan esas actividades
insignia muchas veces estan en estado de vulnerabilidad por la falta de recursos para mejorar su calidad de vida.
Esto se debe a muchos factores, entre ellos, uno de los mas importantes es el conflicto armado de Colombia que
ha impactado los territorios donde se ubican estas comunidades. A pesar de ello, estas personas han sabido
encontrar la forma de conservar sus practicas artesanales en el tiempo y transferir ese conocimiento a sus
hijos y nietos de una forma admirable, pero este saber no resulta suficiente, ellos necesitan comercializar sus
productos para poder sobrevivir y si no hay una éptima demanda de productos deben acudir a otros oficios en el
area de la construccion, el aseo doméstico, el cuidado de menores, entre otras, para poder trabajar y recibir una
compensacion que les permita cubrir sus necesidades. Muchos de los artesanos de Tocaima viven en casas que
aun estan en material de obra, carpa, plastico y otras formas sin acabar, lo que los expone a las circunstancias del
clima.

En ese orden de ideas, surge la iniciativa de realizar el documental Tejiendo Memorias: Construyendo
Territorios, teniendo en cuenta que, en la actualidad, los productos audiovisuales tienen una mayor acogida en
la sociedad y, por ende, es la herramienta estratégicamente elegida para visibilizar la labor de los artesanos y su
practica de la cesteria, promoviendo el desarrollo ciudadano de la comunidad cestera y, sobre todo, reivindicando
su labor ante su propia comunidad y la sociedad misma. Promoviendo la visibilizaciéon no solo de sus productos
sino de su diario vivir, que la comunidad sea consiente de la labor que realizan cada dia para lograr conseguir la
materia prima necesaria para la elaboracion de las artesanias, evidenciar el trabajo que se realiza con el objetivo
de valorar la mano de obra del artesano y lo mas importante reconocer el conocimiento que generan para la
comunidad y que transmiten de generacion en generacion, convirtiendo esta practica en patrimonio de la cultura
tocaimuna. Ademas de ello, construir iniciativas de acompafiamiento en las cuales los artesanos sean capacitados
en el area comercial y online, generando que sea mas facil la venta y distribucion de sus productos.

Es por ello que se cuenta en el documental con la participacion de la comunidad cestera, representados en
11 participantes, quienes deciden por su voluntad ser participes del producto audiovisual. En el transcurso de
las entrevistas y de las grabaciones narran cémo es su diario vivir, cudl es el proceso que realizan para poder
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conseguir la cana necesaria para realizar el tejido y cémo logran vender y comercializar sus productos, cémo ha
sido su historia y su aporte a la cultura Tocaimuna.

2. Metodologia

Asfilas cosas, el objetivo principal de este proyecto es analizar, desde la representacion del territorio y la memoria,
la manera en que las practicas artesanales en este municipio se convierten en un dispositivo que conectan la
técnica y el conocimiento, bajo una metodologia cualitativa de corte etnografico donde se usaron entrevistas
semiestructuradas y cartografia social a una unidad de andlisis de 18 cesteros del municipio colombiano de
Tocaima, donde se desarrollé la investigacidn. Cabe resaltar que, de los 4.525 artesanos registrados en Colombia,
el 78% son mujeres (3.532) y el 22% hombres (981), siendo el promedio de edad mas imperante el de los 40
afios, con un 67,5% de la poblacidn total. E1 9% de los artesanos en el pais tiene menos de 28 afios (Artesanias de
Colombia, 2020). Este analisis quedé plasmado, con la voz de la comunidad, en el documental Tejiendo Memorias:
Construyendo Territorios.

El dispositivo metodoldgico estd mediado por un estudio etnografico que busca conocer de primera mano la
condicion en que la practica artesanal se da de manera cotidiana, y cdmo estos procesos son conducentes entre
la generacién de memoria y la conformacidn de territorio. De esta manera, se busca tomar como ejes analiticos
la distribucién sexual del trabajo y el espacio como territorio para la generacién y divulgacién de conocimiento
ancestral (Torres, 2013). Ademas, la investigacion social en campo permite el aprendizaje, lo cual, desencadena
en una produccion de conocimiento de doble via, tanto para los sujetos de estudios como para los investigadores.
En esa mediada, realizar etnografia en las comunidades tocaimunas, conlleva a poder describir los diferentes
aspectos de la cultura artesanal, lo que permite entender de primera mano las problemadticas sociales latentes.
Enfoque: Cualitativo El estudio se fundamenta como una investigaciéon de corte descriptivo interpretativo, lo
cual, permite dar cuenta que la etnografia, en palabras de Guber (2019), no solo reporta el objeto empirico de
la investigacion, sino que construye la interpretaciéon - descripcidn sobre lo que el investigador ve y escucha. En
ese sentido, realizar esta investigacion dara cuenta que el trabajo de campo tiene una flexibilidad que sirve para
advertir lo imprevisible, aquello que, en principio, parece no tener sentido (Guber, 2019, p. 10).

2.1. Técnicas de investigacion

Entrevista semi estructurada La entrevista semiestructurada se establece como una técnica cualitativa para el
levantamiento de informacion que es conducente para tener informacion de primera mano y de manera coloquial,
lo cual, permite un acercamiento entre investigador y sujeto de estudio, de ahi que, para Diaz, Torruco, Martinez
y Varela (2013, p. 163), por medio de la entrevista se “obtiene informacién mas completa y profunda, ademas
presenta la posibilidad de aclarar dudas durante el proceso, asegurando respuestas mas ttiles”. De esta manera,
la entrevista semiestructurada requiere que el investigador tome decisiones que conllevan a un alto grado de
sensibilidad para darle curso a la entrevista y al entrevistado (Diaz et al, 2013), y de esta manera, poder sacar
el mejor provecho de la informacion proporcionada. Cartografia Social El estudio del territorio como un espacio
fisico y simbélico conlleva a establecer la pertinencia de la técnica de la cartografia social, la cual, se entiende
“como una metodologia participativa y colaborativa de investigaciéon que invita a la reflexion, organizacién y
accion alrededor de un espacio fisico y social especifico” (Vélez, Rativa y Varela, 2012, p. 62). Para el estudio de
la representacion del territorio y la memoria dentro de la practica artesanal, la cartografia social funciona como
un eje epistemolégico en la cual, el conocimiento ancestral puede ser mapeado dentro de la construccion fisica
y simbolica del espacio. En este sentido, esta técnica configura la memoria y territorialidad construidas en la
cotidianidad de la comunidad.

En esa medida, pensar la cartografia social conlleva a establecer que, “el territorio debe analizarse como una
dindmica compleja, historica y geografica” (Vélez etal, 2013, p. 63), y al momento mismo de mencionar la historia,
la memoria se configura como un eje importante de andlisis mismo, por tal razén, esta técnica funciona como
método de construccion de informacion, lo cual contribuye al desarrollo de la investigacion.
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Tabla 1. Caracteristicas de la poblacién

Poblacién estudio Muestra Muestreo Descripcién de la poblacién

De los 4.525 artesanos registrados en
Colombia, el 78% son mujeres (3.532) y el 22%
hombres (981), siendo el promedio de edad
mas imperante el de los 40 afios, con un 67,5%
de la poblacioén total. E1 9% de los artesanos en
el pais tiene menos de 28 afios (Artesanias de
Colombia, 2020).

Aunque se infiere que el universo de estudio

Datos del SIART a 2020: ) L o para esta investigacion es mucho mas amplio,
Al ser una investigacion cualitativa, | estos son los datos oficiales existentes Sistema
No se usan muestreos sino un}d_a(_ies de Informaci6n para la Artesania - SIART a
4.525 artesanos en Colombia. 18 de analisis. La unidad d(_e’anall'sw 2020.
para abordar a la poblacién sujeto
467 en Cundinamarca. de estudio comprende 18 artesanos
18 en Tocaima. tocaimunos. Por su parte, Artesanias de Colombia (2020)

tiene registrados en el departamento de
Cundinamarca 467 artesanos en procesos
de comercializacién en los 26 municipios
que comprenden su territorio en su tltima
convocatoria.

Lo anterior arroja que en cada municipio
cundinamarqués hay una media de 18
artesanos inscritos en promedio y sobre este
numero de personas se comprendera la unidad
de analisis para esta investigacion.

Fuente: Elaboracidon propia, 2022

2.2 Producto audiovisual

A raiz de todo lo previamente nombrado y especificado, se crea el documental Tejiendo Memorias, construyendo
territorios, con el objetivo de que cumpla como una herramienta que preserve la memoria de los artesanos,
mostrando su realidad y la de sus familias y lo mas importante dignificando su labor.

Musso menciona que “Lo audiovisual da la posibilidad de capturar un fragmento de la realidad en un espacio y
tiempo determinado y esto ha permitido a la humanidad tener una memoria visual y real del pasado” (Musso,M.
2021).

En ese orden de ideas, el documental narra el acontecer del dia a dia de los artesanos, a través de sus propias
palabras y memoria, por medio de las entrevistas dan cuenta de sus experiencias como artesanos y cesteros y lo
que ello ha significado para su vida, sus familias y su municipio, ademas de, mostrar toda la labor que tiene el arte
de tejer y como este ha pasado de generacién en generacion, creando conocimientos culturales que hoy por hoy
hacen parte de su patrimonio.

Sin embargo, aun cuando la labor de la cesteria se ha transmitido de generacién en generacion, hoy por hoy
corre el riesgo de que este conocimiento se pierda en el olvido, debido a que, teniendo en cuenta bastantes
factores sociales como la competencia de mercado, la pandemia, y la desvalorizacién de los productos, el pago o
la productividad de los artesanos no es la adecuada, puesto que, el dinero que consiguen vendiendo sus productos
no es tan rentable, lo que ocasiona que en la actualidad sea cada vez menos los jévenes que se interesan por
aprender este arte, pues no les genera las ganancias necesarias, es por ello que el documental Tejiendo Memorias,
Construyendo Territorios busca visibilizar a una comunidad que necesita avanzar en el drea comercial, buscando
de una manera sutil impulsar la compra de los ejemplares realizados por los artesanos. Creando un espacio de
difusion, no solo de sus conocimientos sino de sus mercados.
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2.3 Fases del documental

Como cualquier otra pieza audiovisual, el documental Tejiendo Memorias, Construyendo Territorios cuenta con
las tres fases basicas de la realizaciéon documental, tales como; Preproduccién, posproduccién y produccion.

2.3.1 Preproduccién

En esta primera fase de preproduccién se realizd previamente la investigaciéon del proyecto, se conoce a la
comunidad y se estudia de tal forma que realizar el documental, sea algo que a ellos les genere confianza.

De igual forma, se elaboran los contactos previos con la comunidad para poder establecer fechas de grabacién
y contar siempre con el tiempo de la comunidad, respetando sus labores y sus espacios, debido a que la idea
del documental siempre fue mostrar su realidad, su dia a dia. Previamente, se realiza el guion técnico, donde se
hace referencia a los tipos de planos que se quieren realizar y al orden de las entrevistas, y por supuesto el guion
literario de las mismas. Teniendo estos guiones se enlistan los equipos necesarios para realizar las grabaciones
para tener todo listo. Se establece un presupuesto y se gestiona para poder pasar a la siguiente etapa.

2.3.2 Produccion o rodaje audiovisual

En esta segunda etapa se habla de la produccién del producto como tal, es decir, se dirigi6 el equipo en compaiiia
de las investigadoras para realizar las tomas y grabaciones, se realizan cada una de las entrevistas a los cesteros
que voluntariamente accedieron a aparecer en el documental, y es alli donde se empieza a lograr el objetivo de la
investigacion, puesto que, en compafiia de dos de los artesanos se graba todo el proceso que ellos realizan para
conseguir la cafia que pueden utilizar para tejer, todo este proceso se realiza a la orilla del rio.

De igual forma, las demas entrevistas se enfocan en la historia de cada uno de ellos, buscando que sean los
protagonistas del documental, logrando dignificar su labor, se grabaron en sus casas, en sus ambientes naturales
y cotidianos para generar la naturalidad esperada.

Se realizaron las tomas técnicas y enfoques apegados al guion, se realizan tomas con un dron del camellén de
los cesteros, el lugar en el que se encuentran sus viviendas y donde ofrecen sus productos. Después de realizar las
tomas se sigue a la siguiente fase.

2.3.3 Postproduccion

Al contar con las tomas y las imagenes, el equipo de producciéon empieza el proceso de edicion, aun cuando
se cuenta con un guion, la linea del documental la dan las entrevistas y los temas tocados por cada uno de los
artesanos, cabe resaltar que, como base principal, se utilizan las preguntas realizadas en la preproduccién.

Se analizan cada una de las tomas para empezar a marcar una linea armoénica entre los temas y las historias,
esto con el &nimo de que el documental cuenta con coherencia audiovisual y literaria. Ademas de ello se realizan
la voz en off que narran algunas partes del documental Tejiendo Memorias, Construyendo Territorios.

El proceso de edicidn suele ser el que mas toma tiempo, sin embargo, el resultado fue el esperado.

Los programas usados para la Postproduccién del corto Documental son: Adobe Premiere cc 2019, Adobe
After Effects cc 2019, y para la correccién de audio Adobe Audition cc 2019 en una computadora con sistema
Windows 11.

El documental inicia con una contextualizacién del municipio de Tocaima, Cundinamarca, su ubicacién en el
mapa del pais y se empieza a mostrar la parte histdrica de la comunidad cestera con imagenes en tonos sepias
y blanco y negro que demarquen una transicion entre el pasado y el presente. Después de ello se inician con las
entrevistas y son las respuestas de los participantes las que marcan el rumbo del documental, de igual forma
se muestran las imagenes tomadas en el recorrido a conseguir la cana y se complementa el video con imagenes
de apoyo de los productos que realizan los cesteros y asi se le da forma al documental Tejiendo Memorias,
Construyendo Territorios.

3. Objetivos

Analizar desde la representacion del territorio y memoria la manera en que la practica artesanal en el municipio
de Tocaima, provincia de la region del Alto Magdalena, se convierten en un dispositivo que conectan la técnica
con el conocimiento.

3.1 Objetivos especificos del proyecto

e Examinar la relacién entre la representacion del territorio y conocimiento en la practica artesanal en la
region del Alto Magdalena.

¢ Comprender las maneras en que la practica artesanal se convierte en un dispositivo de memoria en el
municipio de Tocaima.

¢ Identificar la relacién entre la representacion del territorio y la memoria dentro de produccién artesanal
tocaimuna y los demdas municipios de la regién del Alto Magdalena.
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4. Analisis de Resultados

Partiendo del proceso de investigacién y el pre, pro y postproduccion del documental Tejiendo Memorias,
Construyendo Territorios, tal cual se narra en la metodologia, y teniendo en la cuenta las entrevistas realizadas a
los 18 cesteros que hicieron parte del grupo focal, se lleg6 a los siguientes resultados:

Los artesanos de Tocaima que trabajan la cesteria como produccién social y econémica no se reconocen
como artesanos, sino como cesteros. A través, del tiempo y de su propia historia, los artesanos se han
denominado a ellos mismos como cesteros, creando un imaginario colectivo de su propia identidad cultural
y papel dentro de la sociedad tocaimuna. Esto con el objetivo precisamente de dignificar su labor y obtener
un respeto social, econémico y cultural que antes no existia.

Debido a que no hay la suficiente visibilizacién de esta practica cultural, corre el peligro de dejar de
existir o de pasar de generacién en generacion. Precisamente uno de los objetivos del documental es
preservar la memoria cultural y el conocimiento que existe en el arte de la cesteria, teniendo en cuenta
que, primordialmente, la falta de rentabilidad econdmica ha creado una brecha generacional, en la que hoy
los hijos de los artesanos buscan otras labores que sean mas rentables. Por ello, el documental Tejiendo
Memorias, Construyendo Territorios, espera generar un impacto cultural y preservar la memoria de los
artesanos, para mostrarles a la actual y a las futuras generaciones la importancia de la cesteria y la historia
que lleva consigo realizar dicha practica cultural.

Las practicas artesanales estan cargadas de simbolos que cimentan la genealogia de los territorios, muestra
de ello es que, en su mayoria, las obras y productos artesanales, mas alla de ser estéticas y ambientar
espacios y figuras corpodreas, son construcciones inteligentes que se pensaron para ayudar al hombre en
sus tareas cotidianas haciendo un uso eficiente de los recursos naturales.

Dentro de la amplia gama de productos que realizan los cesteros del municipio de Tocaima se encuentran
los siguientes; Canastos, los cuales son utilizados para cargar o empacar el mercado, las frutas y enceres
para el hogar. Asientos o sillas, implementadas de diferentes maneras, unas para el descanso y otras para
cumplir sus labores. Cestas o Moisés, cumplen con el objetivo de un cunero para los bebés recién nacidos.
Sopladera o abanicos, ayudan sobre todo en la cocina para avivar el fuego, teniendo en cuenta que en una
zona como el municipio de Tocaima sobre todo en las areas rurales muchas de las familias campesinas aun
preservan la tradicidn de cocinar en fogones improvisados. Entre muchos otros articulos.

En ese orden de ideas, aun cuando se realizan objetos para la decoracion del hogar, los cesteros crean
productos que tiene diferentes usos y que dichos usos cumplen una labor en especifico creada en pro de
mejorar funciones a realizar en el dia a dia,

El oficio de la cesteria es equitativo entre hombres y mujeres. No hay distincién de género ni en la
recoleccion del material ni en el tejido ni en su comercializacidn, lo que denota una igualdad en los procesos
de produccion.

Las mujeres fungen una labor importante en cualquier sociedad y en las labores de la cesteria tienen una
imagen igual ala del hombre, debido a que, ellas mismas hacen el mismo proceso de recoleccion, se dirigen
a las orillas del rio para recolectar la caia, la cargan y la ponen a secar para poder trabajarla. Realizan los
mismos productos artesanales, ya sea canastos u otros elementos de los anteriormente mencionados.

La cesteria como oficio estuvo estigmatizado por mucho tiempo. Segtin lo narran, el oficio era mal visto
sobre todo para las mujeres, pues se cuestionaba su reputacidn, debido a que ellas mismas iban a conseguir
la cafia, ademas con el tiempo, tomo una postura arraigada con el prejuicio de las personas hacia la cesteria,
comparando la labor con la pobreza.

Hay que resaltar que, aunque la cafia es una planta que se da a la orilla del rio, llegar a ella no resulta ser una
tarea facil y no se encuentra en cualquier momento. Existen varios tipos de cafia, por lo tanto, los cesteros
deben tener el total conocimiento sobre la planta y sobre cual es la que sirve para realizar el tejido.

Los cesteros del municipio tienen dificultades para cobrar sus productos. Pese a que el mercado ha
evolucionado, algunos ain no saben cobrar por sus obras y hay gente inescrupulosa que los estafa o le
compra grandes demandas de produccidn a precios irrisorios.

Una de las grandes problematicas de los cesteros es la comercializacidn de sus productos, pues no todos
tienen almacenes o tiendas en donde exhibirlos, la mayoria vive en el callejon de los cesteros y alli, fuera
de sus casas, venden sus productos, por lo cual el denominado voz a voz es su herramienta predilecta
para la venta, sin embargo, en la actualidad se hace necesario actualizarlos y capacitarlos de tal forma
que conozcan y aprendan a crear estrategias que sirvan para la comercializaciéon y preservacion del
conocimiento artesanal que poseen.

La comercializacién del canasto es variable y en muchas ocasiones, inestable, lo que la convierte en una
practica alterna a los trabajos ocasiones de la comunidad. Muchos de los cesteros trabajan por demanda y
es diciembre el mes de mayor demanda, pero hay otros meses donde ellos deben buscar otras fuentes de
empleo porque no tienen a quien vender sus productos.
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¢ Un resultado que es importante es que en la comunidad faltan formas de organizacion social que los
agremie y los ayude a trabajar su arte de manera cooperativa y colaborativa entre las familias artesanas.
Algo que se resalta en las entrevistas de los cesteros, es que compiten bastante entre ellos, debido a que el
mercado es tan cerrado, no suelen trabajar en equipo, por lo cual es necesario capacitarlos para que a poco
a poco logren adaptar en su discurso un trabajo en comunidad.

5. Conclusiones

La creacién y elaboracion de un documental para la comunidad cestera del municipio de Tocaima, Cundinamarca,
es vital para promover y proteger el patrimonio cultural y ancestral, ademas de preservar su identidad y conocer
su historia por medio del mismo. En este orden de ideas, se salvaguarda el conocimiento artesanal y lo visibiliza de
tal forma que promueve la comercializacién de los productos debido a que, como se mencionaba anteriormente,
hace falta asesoria, acompafiamiento y capacitaciéon para que los cesteros le den el valor que corresponde a su
trabajo.

Las representaciones del territorio artesanal en el municipio se evidencian en la comunidad cestera, pues son
ellos quienes se encargan de pasar de generacidn en generacion los conocimientos previamente establecidos en
su labor, asi se ha realizado a través de los afios. Cabe resaltar que la labor de la mujer es tomada con igualdad, lo
que quiere decir que no existe una distincién de género, hombres y mujeres realizan las labores de cesteria.

Al ir construyendo la investigacidn, se llega a la conclusién que, aunque es una labor que se ha transmitido
generacionalmente, tiene un alto riesgo de desaparecer, teniendo en cuenta varios factores que van en contra de
la preservacién, y es que al ser un trabajo que no es tan bien remunerado, las juventudes escogen no realizarlo
para tener mejores ingresos econémicos, por lo cual existe una gran preocupacion.

Capacitaralos cesteros en las nuevas tecnologias y en sus usos e implementaciones se les daria una herramienta
que podrian utilizar ellos mismos para comercializar sus productos sin algin tipo de intermediarios, ademas de
ello, se podria volver atras y convertir de nuevo la practica en una labor familiar en la cual todos se apropien de
las diferentes estrategias, tales como la creacién de paginas web, Fan Page en Facebook y mercado E-Comerce,
buscando impulsar asi el patrimonio cultural. Ademas de la capacitacion en las labores administrativas para que
cada vez sea mas productivo y asi las familias logren sostenerse y mejorar sus condiciones de vida.

Las comunidades cesteras de Tocaima se distinguen en la region por su fuerza de trabajo y calidez, pero su arte
estd en peligro inminente de desaparecer como consecuencia de la falta de estrategias de fortalecimiento estatal
para las artesanias en Colombia. En su mayoria, las familias dedicadas a las artesanias -incluida la cesteria- suelen
ser poblacion que vive en pobreza y pobreza extrema, sin un ingreso estable y con una demanda de sus productos
muy inestable. Lo anterior evoca una sentida necesidad de formalizacién de este sector y un reconcomiendo de
su trabajo por parte del Estado y la sociedad.

Las personas dedicadas al rol de artesanos o cesteros suelen estar en un mismo grupo familiar, donde las
parejas ensefian y aprenden a tejer en comunidn con sus hijos y demas parientes. Usualmente, alguien aprende el
arte y lo transfiere a su familia. Familia que de por si suele ser numerosa y vive en condiciones de pobreza por la
carencia de capital econémico y cultural que les permita escalar sus emprendimientos a un nivel mas formal, uno
donde puedan vivir -no sobrevivir- del tejido del canasto. Quiza estas familias con mas herramientas a su alcance,
podrian evolucionar su técnica y generar productos mucho mas comerciales. Hay quienes ya lo hacen, generando
carteras y bisuteria, pero el arranque se queda ahi, en una iniciativa que no avanza y es en este punto donde
falta un apalancamiento de los entes estatales y una mayor visibilizacidn de turistas y personas atraidas por este
mercado. Con una sinergia entre el Estado, la sociedad y la comunidad, la cesteria recuperaria su valor histérico
y podria ser incluso un producto insignia a nivel internacional.
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