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un archivo o catdlogo, se plantea como un despliegue emocional de la experiencia.
En la prdctica artistica se produce un ejercicio cognitivo que habilita la impresién de
experiencias intensas. La caracteristica que singulariza una obra de arte no solo estd
asociada al contexto de la misma sino que configura una realidad tinica ya sea en la
recepcion como en su participacioén activa.
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1. Introduccion

ste trabajo realiza un viaje introductorio sobre la percepcidn de la realidad desde distintas visiones y cémo
se imprime en la memoria. Transitaremos a través de las ideas como constructoras de nuevas realidades y
aquellas obras de arte que desarrollan una temporalidad de la memoria en el presente.

En la memoria historiografica del arte ha permanecido un interés especial por imitar la realidad, suplantarla o
confrontarla con nuevos imaginarios construidos desde un conocimiento a priori de nuestra capacidad sensible.
La percepcion se produce a través de los estimulos y constituye el primer efecto sensacioén o acto en la recepcion
de la materia. Es el primer escaléon de la experiencia y posibilita la adquisicion del conocimiento. Desde la
psicologia se establece que la percepcidn del ser humano es un proceso a través del cual se elabora e interpreta
la informacidn de los estimulos para organizarla y darle sentido. Identificar la realidad por las impresiones que
se producen en nuestros sentidos es una de las mas firmes evidencias de la misteriosa perfeccion de la mente
humana. Las relaciones entre las sensaciones recibidas y la realidad del mundo fisico que nos rodea, las explican
ciencias, como la psicologia, filosofia, fisica o la biologia, aunque es realmente desde las neurociencias donde mas
partido se esta tomando por dicha cuestion. Los estimulos serian aquellos testigos del mundo exterior que se
distinguen del resto circundante en diferencia, forma, contraste, tono o matiz. Siendo capaz de activar o excitar un
receptor sensorial y correlativamente una interpretaciéon del mundo.

A través de la experiencia sensorial captamos los datos referentes del mundo ;cémo organizamos para que
caractericen o representen los diversos medios que lo producen? Esta cuestion fue planteada por Descartes en
su Discurso del método y hoy dia sigue albergando algunas incégnitas en la comunidad cientifica contemporanea.
Interrogantes que se suscitan desde la individualidad, dubitable, pero a su vez resistente a un tratamiento
normalizado y generalizado. Ya desde la duda metddica no se podia asegurar, con exactitud ni su naturaleza ni su
representacion. Si los objetos representan al mundo cabe preguntarnos ;al mundo de mi experiencia fenoménica
personal, al interpretado por un grupo, comunidad o colectivo?

Cuanto mas somos conscientes de nuestra capacidad de imaginar, recordar, reconstruir percepciones o unir
diversos tipos de sensaciones para una experiencia fenoménica, mayores son las incégnitas que alimentan a los
investigadores en su labor de desentrafiar los procesos sobre la interpretacion de la realidad. Aunque ciertamente
hoy el conocimiento sobre nuestra percepcion ha avanzado considerablemente en todos los aspectos, ya sea desde
la fisiologia, psicobiologia o neurologia. Pero si existe un dmbito en el que en su practica ejerce la confluencia
de las capacidades dichas anteriormente este es el arte, desde su fenomenologia estética ha venido tratando el
mundo de los objetos y su representacion. Con un aspecto diferenciado respecto a las ciencias experimentales, el
arte no tiene valores absolutos y ello le ha posibilitado variancias a lo largo de la historia de la representacién. Y
lo que es de interés para nuestro camino, la evolucién creadora de las ideas y la memoria han compartido asiento
durante siglos en la experiencia artistica.

La contribucién que en este articulo se desarrolla tiene que ver con las ideas que posibilitan la creacién de
una obra artistica desde un planteamiento de regresion cognitiva emocional. Este trabajo recorre los caminos
de la memoria desde una percepciéon de la realidad estética contemporanea y prismatica. Si bien es cierto que
la memoria no es una cualidad solo de los seres vivos, el mundo de los objetos participan de la misma, aunque
desde un plano estratificado como vestigios, rastros e incluso heridas que denotan su erosidn en el tiempo. “La
memoria, como capacidad de conservar determinadas informaciones, remite ante todo a un complejo de funciones
psiquicas, con el auxilio de las cuales el hombre esta en condiciones de actualizar impresiones o informaciones
pasadas, que él se imagina como pasadas.” (Le Goff, 1991, p.131). La memoria ha sido un tema de interés por
los artistas a lo largo de la historia del arte, ya sea como impresién del pasado latente en un presente, (obras
de caracter histérico publico como el Guernica de Picasso), o de archivo memorial desde la especificidad de las
relaciones humanas privadas.

2. Las ideas como constructoras de realidad

Platon en sus tratados El Fedén y el Timeo distinguia dos modos de realidad, una que la llamaba inteligible y otra
sensible. La primera que designa como Ideale atribuye las caracteristicas de serinmaterial y eterna, considerandola
ajena a los cambios y por tanto indestructible calificAndola ademas como el ideal de la otra realidad. La sensible
o visible, constituida por lo que comiinmente denominamos objetos o formas y poseedora de todos los contrarios
de la primera resultando por tanto no ser mas que una copia de la primera. Para él, en su concepcién de las
ideas, mas que contenidos mentales, son objetos a los que se refieren los contenidos mentales designados por
el concepto y que expresamos a través del lenguaje. Por tanto, estas ideas son aquello que estd comprendido en
la nocién del término y describen las formas u objetos de la naturaleza, pero con la particularidad de que no se
pueden confundir con su nociéon esencial u concepto (lo que Platén identifica como conocimiento suprasensible
u objeto metafisico), ademas de subsistir independientemente de que sean pensadas o no. Ante el racionalismo
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ideal de Platon emergid el empirismo de su discipulo Aristoteles para el cual los conceptos eran referidos a la
tangibilidad de las formas.

La variedad y la perfeccién en las artes en Grecia condujo a los pensadores a forjar una concepcién general
del arte, y a proyectar el ideal de un arte de organizar las actividades humanas como tales, el arte de la
politica y la moral tal como la concibieron Socrates y Platén. Las ideas de designio, plan, orden, modelo,
propdsito, surgieron en contraste y relacién con el material empleado en su realizacién. (Dewey, 2008,
pp-29-30)

Aristoteles aborda las sensaciones y el sentido como hechos empiricos que han contribuido en cierta medida
en la psicologia experimental, concretamente en los umbrales de diferencia que establecen las leyes de Weber. En
esencia tratan sobre los niveles de excitacion de los sentidos donde ante su no excitacion existe una correlaciéon
con la interpretacion de la ausencia del objeto y su sobreexcitacion el detrimento del 6rgano sensorial. Aunque
generalmente la disciplina aristotélica se vio anquilosada con el posmodernismo heideggeriano y demostrada
confusa por los positivistas logicos. Los cuales consideraban que las cuestiones de hecho sélo pueden ser
decididas por los métodos empiricos de la ciencia mediante procesos inductivos por los que las valoraciones
singulares son deducidas de las universales. Con el positivismo ldgico, se edificé una ideologia filoso6fica sobre
la estructura légica del conocimiento cientifico contraria a la metafisica. Influenciados por las tesis de Bertrand
Russell, el neopositivismo, neoempirismo o también llamado Circulo de Viena, tuvo como referente de la nueva
filosofia de las ciencias inductivas al filésofo Moritz Schlick (1882-1936). A la misma posteriormente se sumad
Kurt Godel (1906-1976) y Carnap (1891-1970) aunque no duraria mucho porque tras la muerte de Moritz Schlick
y el comienzo de la guerra nazi, el grupo se disuelve.

En su filosofia transcendental u ontologia, Kant retoma de Platén su metafisica racionalista como fuente del
saber que se vehicula del conocimiento sensible al suprasensible. Para Kant el sentido de transcendencia esta
referido al principio del conocimiento a priori: “Lo sensible incluye no solo aquello que esta en relacion con los
sentidos, sino los conceptos del entendimiento, susceptibles de ser aplicados a los objetos de los sentidos con
vistas a una experiencia posible.” (Alvarez Gémez, 2004, p.56). Hoy se puede hablar de estética, arte y belleza a
partir de entender que todo ello, produce sensaciones y conocimiento. Platon, Socrates, Schopenhauer y otros
fildsofos parten desde este precepto como partida en sus disertaciones. Entre los que destaca Kant como punto
de inflexion que establece estos conceptos en su critica de la razén pura a priori.

La base fundamental del conocimiento esta en la capacidad de crear ideas y en el mundo de los concretos de
la sensorialidad. Hoy sabemos como nuestro cerebro construye el mundo de los abstractos -las ideas-, los
universales, como elabora esas esencias puras. Nuestro cerebro crea todo como un molde en el que encajan
todas las posibles significaciones. Cuando toda la informacién entra en el sistema limbico es cuando se
colorea emocionalmente, es ahi donde accede la particularidad, donde estan las experiencias personales
que son Unicas y conforman al individuo. En el acto creativo el desarrollo de las ideas son las que emplazan
la configuracién de la realidad y la hace evolucionar: “La imagen, el elemento central de la imaginacion,
tiene un caracter cualitativo. Es indudable que vemos con el ojo de nuestra mente.” (Eisner, 2004, p. 20).
Por consiguiente, la apreciacion de lo real no sélo tiene que ver con lo puramente externo sino también y
quizas en primer orden con las ideas: “Las representaciones de la imaginacion pueden calificarse de ideas,
pues aspiran a algo situado mas alla de los limites de la experiencia, aproximarse a una exposiciéon de los
conceptos racionales, lo que les da la apariencia de realidad objetiva.” (Goiii Vindas, 2003, p.14).

Las ideas construyen la realidad del individuo conformando imagenes, asi el artista plastico produce nuevas
formas que despiertan la atencion del espectador, lo estimula e induce a formalizarse su propia imagen como
realidad con él mismo.

Las ideas y las imagenes, mas que planos o programas de accién que detallan unas instrucciones especificas
y unos destinos concretos, son como puntos de embarque. Una vez en alta mar, la nave sigue las corrientes
del océano, que también ayudan a fijar el rumbo. En el proceso de trabajo con el material, la obra misma
desarrolla su propia voz y contribuye a establecer la direccion. (Eisner, 2004, p.24)

El arte contemporaneo se ha caracterizado por su acelerada experimentacion sobre nuevos territorios antes
nunca explorados. La urgencia por lo nuevo, la velocidad y el avance de la técnica llevaron a las practicas artisticas
a una dispersidn liberadora del plano plastico en el que se encontraban desde la academia. La importancia de
las formas y la materia frente al objeto funcional. Asi como el desvanecimiento de la imagen como realidad
latente universal, condujo a nuevas estructuras narrativas visuales en las que el tiempo y la memoria aun
siendo significados han ido evolucionando al ritmo de una sociedad globalizada y medial. La realidad como idea
construida desde la cognicion humanay el establecimiento de relaciones con el entorno conforma el centro de los
estudios visuales y culturales como reflejo de nuestra sociedad.
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3. Percepcion de realidad. Entre experiencia y representacion

Si bien, la filosofia empirista ha ido defendiendo que a través de los sentidos el hombre adquiere conciencia de
si mismo, esa partir de los estimulos cuando descubre, organiza y recrea la realidad, adquiriendo conciencia de
ella por medio de la percepcién. Para la filosofia metafisica existe un principio esencial que es la adquisicion de
conocimiento. Ese deseo de saber culmina en la adquisicién de la sabiduria que consiste, para Aristoteles, en
el conocimiento de las causas y los principios del ser “en cuanto ser”, y conocimiento de la causa ultima de la
naturaleza y de la realidad. “Percibir estéticamente, es percibir fielmente; la percepcién es una tarea, pues hay
percepciones torpes que deforman el objeto estético, y sélo una percepciéon adecuada puede realizar su cualidad
estética.” (Dufrenne, 1982, p.24)

Recibimos estimulos del ambiente a través de los sentidos y en algiin momento especifico todos prestan atencién
en forma selectiva a ciertos aspectos del medio pasando por alto otros. Este proceso selectivo comprende tanto
factores internos como externos, filtrando las percepciones sensoriales y determinando cual recibira la mayor
atencion. Posteriormente se produce la ordenacién de los estimulos seleccionados en patrones significativos
en los que la atenciéon o motivacidn direccionan las interpretaciones. La forma en que se realiza también varia
notablemente. El desciframiento de los estimulos sensoriales conducird a una respuesta, sea manifiesta -
acciones-, encubierta -motivacion, actitudes y sentimientos- o ambas. Todo ello marca una diferencia que puede
comportar un resultado cognitivo muy distinto en la misma situacién de una persona a otra. Con frecuencia se
perciben las mismas cosas de manera divergente y las respuestas de comportamiento dependen, en parte, de la
predisposicién ante los estimulos. Sensacion y percepcion conforman un mismo proceso en el que intervienen
de manera correlativa. La percepcion es el proceso, cognoscitivo que permite interpretar y comprender nuestro
entorno: “las percepciones son el todo de la realidad, y el orden invariable de los fendmenos de la naturaleza no
es otra cosa que el simbolo por el que expresamos, al lado de las percepciones reales, las percepciones posibles”
(Bergson, 1959, p.263).

En realidad, el acto perceptivo, aunque innato y producido constantemente, en su complejidad, tiene multiples
implicaciones que se asimilan desde diversas areas de estudio, pues es evidente que el mundo real no es lo que
percibimos por nuestros sentidos, y por ello se precisa de una interpretacion constante y convincente de las
sefales recibidas. Desde la psicologia la percepcién del ser humano se describe como un proceso a través del cual
se elabora e interpreta la informacién de las sensaciones producidas por los estimulos. Este procedimiento, por
tanto, posibilita una estructuracion de todo conocimiento del medio externo proveniente de la descodificacion
e interpretacion de los mensajes sensoriales surgidos de los multiples receptores repartidos a través de nuestro
cuerpo. Dicho influjo nervioso es lo que conocemos con el nombre de sensaciones y es lo que da origen a las
percepciones que consisten en una toma de conciencia de los sucesos exteriores. Dicho proceso, es el que lleva
sujeto al conocimiento en su medio ambiente. Henri Bergson (1959) desarroll6 sus teorias de la memoria desde
las percepciones, en el que la imagen aparece como canal o vehiculo de transicidn:

La percepcion exterior provoca, en efecto, por nuestra parte movimientos que disefian sus grandes lineas,
nuestra memoria dirige sobre la percepcién recibida las antiguas imagenes que se le parecen y de las
cuales nuestros movimientos han trazado su disefio. Ella crea asi de nuevo la percepcion presente, o mejor
desdobla esta percepciéon devolviéndole bien su propia imagen, bien alguna imagen recuerdo del mismo
género. Silaimagen retenida o rememorada no alcanza a cubrir todos los detalles de la imagen percibida, se
dirige un llamamiento a las regiones mas profundas y mas alejadas de la memoria, hasta que otros detalles
conocidos vienen a proyectarse sobre los que se ignora. Y la operacion puede continuarse indefinidamente,
fortaleciendo y enriqueciendo la memoria a la percepcién, que, a su vez, desenvuelta cada vez mas, atrae
hacia si un nimero creciente de recuerdos complementarios. (Bergson, 1959, p.296)

En la experiencia artistica, la percepcion es fundamental no sélo como estimulo cognitivo de la materia sino
también como transmisor de las emociones colectivas. Pero quizas los términos que contribuyen a la percepciéon
son seleccion y organizacion. Es comtinmente habitual apreciar diferentes matices en exposiciones o situaciones
similares, tanto de lo que percibe en forma selectiva como en la manera en que se organizan e interpretan lo
percibido:

Nosotros hablaremos de la obra como de una “forma”, es decir, como de un todo organico que nace de la
fusién de diferentes niveles de experiencia precedente: ideas, emociones, disposiciones a obrar, materias,
modulos de organizacién, temas, argumentos, estilemas fijados de antemano y actos de invencién. Una
forma es una obra conseguida: el punto de llegada de una produccién y el punto de partida de un consumo
que, al articularse, vuelve siempre a dar vida a la forma inicial desde diferentes perspectivas. (Eco, 1992,

p.18)

Francisco Mora, doctor en Neurociencias por la Universidad de Oxford y catedratico de Fisiologia Molecular
y Biofisica de la facultad de Medicina de la Universidad de lowa (EE.UU.), considera que estd emergiendo una
revolucion cultural y esta hace referencia a una re-evaluacién de las humanidades. Para Mora no existe la
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dualidad entre el cerebro y mente, s6lo hay unidad. El mundo como entidad se configura en nuestro cerebro
donde los valores y emociones contribuyen intensamente en su construccion, sin embargo, lo externo participa
como estimulo hacia nuestras sensaciones como Weber ya describiera en el pasado. Mora defiende una relaciéon
entre cultura y belleza desde la neuroestética, ya que la apreciacion estética es una estimulacién sensorial. Esta
aportacion contemporanea se opone diametralmente al pensamiento de Freud expuesto en su obra de psicologia
social «El malestar en la cultura» que publicd en 1930 expone: “La belleza no tiene utilidad evidente ni es
manifiesta su necesidad cultural, y, sin embargo, la cultura no podria prescindir de ella.” (Freud, 2011, p. 26). Aun
asi, reconoce que la cultura no puede prescindir de la belleza: “La ciencia de la estética investiga las condiciones en
las cuales las cosas se perciben como bellas, pero no ha logrado explicar la esencia y el origen de la belleza” (p.26).
Ciertamente la belleza ha estado influenciada con las concepciones de realidad que se tenian en las sociedades de
la época en las que se instauraba las claves de lo bello. La realidad esta afectada por lo bello de la sociedad que lo
integra, es un motivo mas en la complejidad de su estudio.

4. Arte y tiempo expandido

El problema del tiempo hasido siempre, un tema de interés, escurridizo y resbaladizo. El siglo XX, fue especialmente
determinante, ya que se produce un punto de inflexién que derivara en lo que hoy podemos comprender como
temporalidad.

Siaprincipios del siglo XX se puso en cuestion la concepciéon absoluta del tiempo, ello no fue mas que la oclusién
inevitable de un siglo de contrastes, grandes conflictos y revoluciones que han marcado la sociedad futura. La
Teoria General de la Relatividad abri6 una ventana a la realidad de las probabilidades, con ella definitivamente el
tiempo deja de ser una dimension solo cuantificable y adquiere caracter cualificable.

La nocién de tiempo se encuentra en compleja interaccién con nuestro esquema conceptual de realidad
inmanente. En todas las culturas, el saber popular se ha servido de unas ideas, en apariencia heredadas, que
asumen el sentido de temporalidad. El tiempo, ha sido aceptado como la existencia de una forma real, no
supuestamente como algo separado, independiente o individualizado de las cosas. De las que las mismas no
escapan a su existencia, evolucionan o se modifican como rastro de la accién temporal. Aunque también es verdad,
que en esta misma asuncién desde nuestros origenes nos subyace la idea de que a la vez es algo misterioso,
transcendental y de dificil explicacion.

Aristételes consideraba el espacio absoluto, en funcién del orden total, como una medida del movimiento
con respecto a un antes y a un después, como secuencia y duracién. Ya Aristoteles defini6 el tiempo como una
dimensién de cambio, pero desde el punto de vista de la cotidianeidad, es decir, como una sucesion de ,ahora y
presentes”, de modo que el pasado es un ,ya-no-presente“y el futuro un ,todavia-no-presente”. En cualquiera de
sus acepciones en el tiempo, comparten, una medida del movimiento con respecto a un antes y a un después, como
secuencia y duracién. Pero ademas de estos caracteres generales, el tiempo posee caracteres propios, peculiares
y distintos que no fueron desvelados y aceptados hasta bien entrado el siglo XX. Ello no desdefia que cinco siglos
antes, ya se vislumbrara con los humanistas pensamientos afines.

Con el Humanismo, nucleo ideolégico del Renacimiento surge la nueva cultura apoyada en un hombre
antropocéntrico, depositdndose en el mismo la confianza plena y sus capacidades. Habria que destacar los
sorprendentes avances en diversas disciplinas como la astronomia, fisica, arquitectura medicina. etc. El sistema
geocentrista ideado por Ptolomeo y modificado por Copérnico, Brahe y Kepler solucionaron los problemas
mecanicos planteados por la nueva astronomia y no resueltos por los griegos cerca de 2000 afios atras. A partir
de Galileo, la nocién de tiempo cambia drasticamente, considerandose desde entonces como un tiempo abstracto,
pensado medida valida para todo movimiento, y no sélo para el uniforme, como lo habia considerado Aristételes.
Galileo, al estudiar el problema de la velocidad instantdnea de un cuerpo en movimiento, da un nuevo impulso en
la comprensién de la nocién de tiempo desvinculdndolo de su relacidn con el alma, enfocando su estudiodesde la
perspectiva fisica. Si bien el Humanismo desvincula la relacion del tiempo con el alma, aparece un nuevo vinculo
sin el que es imposible entender su nueva concepcién mecanicista. Mientras que Newton, después de descubrir la
Ley dela Gravedad, llega ala conclusién de que el espacio no es absoluto, aunque el tiempo si, independientemente
de las cosas que en él se localizan.

Tiempo, espacio y materia seran los tres grandes conceptos del mecanicismo, es decir, de la fisica moderna
clasica. Aunque, no obstante, el tiempo podia ser entendido de dos modos distintos, bien como una realidad
absoluta o como una relacién.

Estas dos maneras tan distintas de enfocar la visiéon del tiempo enfrentaron a Newton y Leibniz. Newton, que
mostraba una posicién radicalmente realista definiendo las relaciones para los cuerpos en reposo y movimiento,
aclarando que el movimiento es relativo, pero defendiendo que el espacio y el tiempo no. Es decir, defendiendo
un tiempo absoluto. En contraposicion, Leibniz, quien por el contrario lo consideraba como una relacién, dado
que entiende el tiempo como inseparable de las cosas al concebirlo como una relacién entre cosas, aunque no
simultaneas sino, mas bien como una clasificacién entre las mismas considerando términos de “precedencia” y
“posterioridad”. A pesar de estas dos concepciones tan contradictorias (absolutista y relacional) compartian el
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reconocimiento en una serie de propiedades del tiempo, ya que ambos lo consideraban continuo, homogéneo,
ilimitado, fluyente, Unico e isotropico.

Lateoriadominante en lafilosofiamoderna fue el caracter absoluto del tiempo independientemente de las cosas
que en él se localizan. En este pensamiento newtoniano participé Kant, quien no obstante, introdujo una novedad
que supondria un nuevo modo de considerar la cuestion. Para Kant el tiempo le sigue resultando fundamental,
el caracter de absoluta independencia en referencia a las cosas que en él se localizan, y es precisamente eso, lo
que determina que su naturaleza haya de ser distinta a la de las cosas: ,el tiempo no es un concepto empirico
que deriva de una experiencia cualquiera. En efecto, la simultaneidad o sucesiéon no caeria ella misma bajo
la percepcion, si la representacion del tiempo no le sirviese a priori de fundamento“ (Kant, 2009, p.101). Sin
embargo, para otros pensadores como Heidegger (2005) que se sitda entre la tradicion de Aristételes y Kant, no
participa de la concepcion que trata al tiempo como un ente aislado, sino que para él es el horizonte de posibilidad
vinculado al propio ser: “La interpretacion del tiempo como horizonte de posibilidad para toda comprension del
ser en general” (Heidegger, 2005, p.12). Asi pues, este sentido fenomenolégico y heideggeriano del tiempo como
acontecer del ser se amplifica desde otras perspectivas que reinterpretan la percepcion del tiempo como a partir
de su recepcion y funcion. Correa (2006), en su definicidon de la percepcion del tiempo, plantea diferencias que
clasifica en modelos cognitivos desde distintos aspectos:

Los modelos sobre la percepcion del tiempo se diferencian en el tipo de informaciéon que considera que
utilizamos para estimar el paso del tiempo. Estos modelos pueden clasificarse en modelos cronobioldgicos,
basados en la informacion del medio ambiente (por ejemplo, laluz del sol) y modelos cognitivos, basados en
la cantidad de informacion bien atendida o bien acumulada en memoria. En los modelos de almacenamiento
en memoria se considera que el nimero de estimulos que son codificados durante un periodo de tiempo
influye en la estimacién del mismo.” (Correa, 2006, p. 150)

El tiempo desde la ciencia ha sido durante siglos un elemento aislado, constante y absoluto, sin embargo, en
nuestros dias es una realidad subjetiva que solo se aplica a determinada parte de la fisica, como puede ser la
mecanica clasica. Siendo relativa en aplicaciones tanto micro como macroscopicas. Mientras que para Berkley
»el tiempo y el espacio son solo una ilusiéon“ (Hawking, 1992, p. 37), a diferencia de los anteriores donde tiempo
y espacio son elementos separados e independientes. Esta vision se mantuvo hasta la mitad de siglo XX, ya que
debemos recordar que la concepcion filosofica y cientifica occidental esta basada en el pensamiento griego, con
una gran aportaciéon newtoniana.

Hay quien, como Proust (2011) obsesionado por la huida irreparable del tiempo y su implacable efecto sobre
las cosas, ante una falta de futuro, busca en el pasado para recuperar el tiempo. Para ello es necesario resucitar
en la memoria los momentos felices y revivirlos nuevamente en el presente. Otros como Joyce han intentado
transcenderlo y a diferencia de Proust, que rompe y confunde el tiempo articulado cronolégicamente. También
ve en el tiempo un camino sin direccién donde la intercambiabilidad del contenido de la conciencia prima sobre
la disposicidn cronolédgica de las vivencias. Va un paso mas all4, en la construccién espacial del tiempo y muestra
los acontecimientos interiores no solo en secciones longitudinales, sino también en transversales. Otros, como
Bergson (1972), para el que el tiempo, es el constitutivo de la realidad, lo dindmico, la experiencia interna, la vida
en si, su contacto es inmediato e intuitivo. “Podemos relacionar la realidad, una vez cumplida, alos acontecimientos
que la han precedido y a las circunstancias en que se ha producido; pero una realidad totalmente diferente [...] se
habria referido a las mismas circunstancias y a los mismos acontecimientos”. (Bergson, 1972, p. 20)

Eltiempo es el tema que mayores debates han producido alahumanidad, sea por sus definiciones, o resbaladizas
significaciones. Esta dificultad en expresar el concepto de tiempo, podria justificar la parquedad que nos ofrece
la filosofia moderna en cuanto a explicaciones, o por el contrario, como sugiere Xabier Zubiri podria significar la
pobreza misma de la realidad del tiempo. “Porque falta saber si el tiempo, en lugar de ser aquella magna realidad
de que se habla, no seria, por el contrario, algo que tiene minima realidad; tan minima, que empieza por carecer
de sustantividad” (1976, p.8).

Las teorias que, sustentadas en la introspeccién y en el analisis psicologico, dieron una version del tiempo
como principio de subjetividad. Y en nuestro tiempo nos apoyamos en aquellas, que descansando sobre la fisica
tienden a dar una visidn objetivista del tiempo. Vemos que, en opinidn de Zubiri tal y como lo entendemos todos
hay unos caracteres generales descriptivos del tiempo. Segun este concepto descriptivo, el tiempo es una linea
simbolica, un conjunto infinito de sucesos continuos”.

Generalmente, los seres humanos nos desenvolvemos en las dimensiones del espacio y tiempo. Y aunque de
modo sensible se consideran representaciones percibidas como intuiciones puras y empiricamente reales como
condicion de objetividad, ambas son percibidas a través de un sistema de medicion creado por el mismo hombre,
y del que ciertamente la mayoria de los mismos las consideran absolutas sin discusidon, como senala Harvey:
»Tiempo y espacio son dos dimensiones basicas de la existencia humana, pero rara vez se discuten» (Harvey,
2000, p. 2). Ninguna de estas entidades es cuestionada socialmente como presencia, aunque para todos es notoria
la dificultad de precisar o formalizarlas como conceptos abstractos desde visiones o miradas anacroénicas. Para
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identificar caracteristicas y poder nombrarlas se utilizé un sistema de medicién. Asf el tiempo afronta cuestiones
filoséficas y se piensa de multiples formas; cronolégico, ideolégico, datandose o mediante la cosmovision de cada
cultura. Desde otra mirada, el espacio se concibe a través de parametros como; sitio, lugar, territorio, siendo estos
a su vez utilizados como medidas de caracter local o general, ya sean kildmetros, centimetros o coordenadas
geograficas. ;Pero al igual que carecemos de una conceptualizacion adecuada para poder expresarlos con
precision, son entendidos por todos de igual modo? Evidentemente, ambas nociones constituyen un problema
de constante reflexion tanto filoséfica como cientifica y donde el arte ha pretendido constituirlos de diferentes
formas.

Unas de las ciencias que mas han aportado al conocimiento de estos procesos es la fisica, aunque también
las matematicas, filosofia, arte, entre otras muchas han ido desarrolldindose a mano con la determinacién del
tiempo. Las relaciones coincidentes arte-ciencia han constituido campos de intersecciéon que en la actualidad esta
posibilitando una fluidez interdisciplinar.

El concepto tiempo siempre ha estado privilegiado por las ciencias sociales, mientras que el de espacio lo ha
estado por las naturales, (que en algunos casos solo fue visualizado como recipiente contenedor, inmévil y ajeno
a lo que en él acontecia). En la actualidad sabemos que esa vision no era absoluta, halldindonos con un tiempo;
Abstracto- tanto matematico como mitico-, Absoluto, ya fuere objetivo o subjetivo. Complejo, -matematico o
fenomenoldgico, o simplemente relativo al observador y su referencia. Sin embargo, y concluyendo este apartado,
no debemos olvidar que la realidad se construye de un tiempo fluido que amoldamos en forma de experiencia.

5. La memoria como elemento evolutivo de la sociedad

La memoria ha sido tema de investigaciéon desde tiempos remotos, desde que el hombre cuestiona y analiza
su relacién con su entorno y las relaciones que lo ligan a éste. El hombre se ha unido al mundo que lo rodea,
a sus concepciones religiosas, a sus cultos, a sus familias y antepasados por medio de la memoria. Pero como
la mayoria de los temas relacionados al ser humano, se presenta bajo una compleja relaciéon de origenes,
causas, efectos y contraindicaciones que se establecen en torno a sus bases y estudios. “La filosofia griega, en
sus maximos pensadores, no ha reconciliado enteramente la memoria y la historia. Si, en Platén y Aristoteles,
la memoria es un componente del alma, ella no se manifiesta empero a nivel de su parte intelectual, sino sé6lo
desde su parte sensible”. (Le Goff, 1991, p. 146). Platén respecto a Aristdteles, consideraba la memoria como
conservadora de percepciones, como cualidad de relacion del hombre con su pasado: “La memoria platénica ha
perdido el aspecto mitico, pero no busca hacer del pasado un conocimiento: quiere sustraerse de la experiencia
temporal. (...) Aristételes, que distingue la memoria propiamente dicha, como una mera facultad de conservar
el pasado “ (Le Goff, 1991, p.147 ). En la época medieval la memoria contribufa a cumplir tanto social como
culturalmente un papel importante en tanto que, desde los escolasticos y escribas, todo lo que ellos registraban
contribufan a acrecentar una forma de historia. Con la aparicién de la imprenta la memoria se desarrolla como
difusora del conocimiento, es en las clases cultas donde se impregnan de ello, aunque lentamente: “los efectos de
la imprenta no se haran sentir plenamente sino en el siglo XVIII, cuando el progreso de la ciencia y de la filosofia
haya transformado el contenido y los mecanismos de la memoria colectiva. “ (Le Goff, 1991, p.164)

Henri Bergson (1907), en «La evolucion creadora» considera a la memoria como un acto temporal del pasado
del cual s6lo una parte acaba por representarse. Es la capacidad mental que posibilita a una persona a reconocer,
registrar, conservar, almacenar y evocar las experiencias (ideas, imagenes, acontecimientos, sentimientos, etc.)
ademas de reactualizarlas segin sus necesidades en el presente. Los recuerdos que se obtienen tras adquirir los
conocimientos confieren a un organismo la capacidad de aprender y adaptarse a partir de las experiencias previas,
asi como de establecer relaciones significativas. Se establece una relacién sensitiva con hechos acaecidos en
tiempos anteriores y que es poseedora de tres cualidades inherentes a la misma, a saber; se retiene, se reproduce
y se reconoce: “todo debe pasar como si una memoria independiente reuniese imagenes a lo largo del tiempo a
medida que ellas se producen, y como si nuestro cuerpo, con lo que le rodea no fuese jamas otra cosa que una de
entre estas imagenes”. (Bergson, 1959, p. 272)

Los recuerdos que se obtienen tras adquirir los conocimientos confieren a un organismo la capacidad de
aprendery adaptarse a partir de las experiencias previas, asi como de establecer relaciones significativas. Ademas,
nuestra memoria puede distinguir la temporalidad en los hechos, es decir, puede diferenciar recuerdos primitivos
de otros acontecidos recientemente. Por tanto, la memoria de fijacién puede situar un hecho concreto en un
momento determinado pudiendo ser recuperado con posterioridad, bien a través del requerimiento personal o
bien por situaciones o acciones similares ocurridas en el presente.

Borges apunta que hablamos permanentemente a través de la memoria. Y en cierto modo lo es, porque si algo
somos esta determinado por nuestro pasado registrado como biografia personal y fuente de suministro de ideas:

Yo a veces me siento, digamos, misteriosamente agradecido. Sobre todo, bueno, cuando me llega la primera
idea de algo que sera, desgraciadamente, después, un cuento o un poema; Tengo la sensacion de recibir
algo. Pero no sé si ese ,algo” me o da algo, o alguien, o si surge de mi mismo“. Nuestro pasado es nuestra
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memoria. Y esa memoria puede ser una memoria latente o errénea, pero no importa: ahi estd. Puede mentir,
pero esa mentira entonces ya es parte de la memoria; es parte de nosotros mismos. (Borges, 2005, p. 93)

Los seres humanos tenemos la capacidad de adquirir conocimientos sobre el mundo y crear recuerdos,
es decir crear memoria. Somos lo que aprendemos y recordamos, ya que sin memoria seriamos incapaces de
percibir, aprender, pensar, expresar nuestras ideas ni tendriamos una identidad personal. Podemos entender
la memoria como un terreno de lucha para la construcciéon de identidades e individualizaciones. Por lo tanto,
nuestros recuerdos son un soporte de nuestra identidad. Sin ellos careceriamos de los recursos necesarios de los
que nos valemos para organizar y reorganizar el pasado y sus relaciones con el presente y el futuro.

Los conceptos que se organizan como parte del proceso de pensamiento requieren mecanismos de memoria.
Las teorias de Aristoteles que explicaban el funcionamiento de la memoria fueron reformadas después por
los empiristas britanicos, Locke, Berkeley y Hume. Las ideas, cuya base son las sensaciones, se combinan
con la experiencia consciente en ciertas condiciones temporales y espaciales, mediante asociaciones
(metaforas) y desplazamientos (metonimias), (Lopez-Varela, 2002, p.33)

Por otro lado, la memoria es una funcién del cerebro, y a la vez un fen6meno de la mente. Francisco De Mora
(2009) considera que no existe -diferencia- entre ambas. La memoria permite al organismo codificar, almacenary
evocar la informacién del pasado, retener experiencias pasadas, y seguin el alcance temporal tendriamos memoria
corto plazo-memoria o a largo plazo. En términos practicos, la memoria, (o mejor, los recuerdos, son la expresion
de que ha ocurrido un aprendizaje por eso es muy dificil estudiar por separado estos dos procesos). Por tanto,
podriamos decir, que la memoria es la capacidad de codificar-almacenar y recuperar informacidén. Sin la memoria
no podriamos saborear los momentos felices pasados, o no, no sentiriamos culpables o enojados por episodios
dolorosos. En lugar de eso viviriamos continuamente en un tiempo presente. Cada momento seria nuevo. Pero
también cada persona seria un extrafio, cada tarea como leer, vestirse, cocinar o conducir, reconocer a un amigo
o llamarlo por su nombre constituiria un desafio nuevo. Incluso nosotros mismo seriamos extrafio para nosotros
mismos, al perder esa cierta linealidad que da el sentido continuo de nuestro yo, dado que este es la permanencia
que va desde el pasado lejano hasta el presente momentaneo.

Podemos entender la memoria como un terreno de lucha por la construccién de identidades e identificaciones:
“La memoria es un elemento esencial de lo que hoy se estila llamar la «identidad», individual o colectiva, cuya
busqueda es una de las actividades fundamentales de los individuos y de las sociedades de hoy “(Le Goff, 1991, p.
181). Por tanto, la memoria es un soporte de las identidades y sin ella no tendriamos identidad, es utilizada para
organizar y reorganizar el pasado y sus relaciones con el presente y el futuro. Para el fil6sofo y psicélogo francés
Filloux (1967), la memoria es un simple y cotidiano acto de la vida, por tanto, un hecho de facil comprensién. La
vision de Filloux se enfoca desde la epistemologia y las ciencias de la educacién. Filloux (1967) en La mémoire
reconoce una cierta utilidad al recuerdo, lo que per se, esta reconociendo a la memoria un sistema mas complejo
que simple. De cualquier modo, lo importante en esta aseveracion es el reconocimiento de que mediante el
recuerdo, se puede volver a un lugar ya visitado en el pasado, lo que implica el traslado de toda una concepcién
espacio temporal que situaria a la persona que recuerda en un punto ya vivido, pero no en el pasado, sino en el
acto presente de recordar. Esta capacidad de reminiscencia, recuerdo o evocacion se establece como el producto
de la memoria y se consideran condicionantes e inseparables de nuestra vida personal. En su obra mas conocida
«La Personalidad» expone: “Es necesaria cierta imaginacién para no olvidar que son siempre los individuos los
que viven concretamente los fendmenos estudiados, como memoria, conceptualizacién, voluntad, etc. en tanto
que estos fendmenos se encuentran abstraidos de una historia personal.” (Filloux, 1992, p.4).

Con el collage a finales del siglo XIX, se constituye la ruptura del espacio uniforme que sirve de antecedente al
procedimiento de montaje que Walter Benjamin formaliza como nueva historia a través del recuerdo y la imagen
dialéctica como repositorio de la memoria histoérica:

El procedimiento del «montaje» le sirvié ademas a Benjamin para su particular desafio ala hora de describir
el concepto de historia a partir de metaforas espaciales. (...) En sintonia con la nocién de historia como
recoleccién presentada por Walter Benjamin se sitda el interés por la memoria histérica y el concepto de la
historia como «recuerdo». (Guasch, 2005, p. 161)

Anna Maria Guash (2005) aborda el archivo y la memoria desde Benjamin como un conjunto espacial en “Los
lugares de la memoria” y recorre los trabajos de artistas que instituyen la memoria como espacio emergente
dialéctico. Desde Ciudadanos del siglo XX, de August Sander, el apropiacionismo y la catalogacion de imagenes
cotidianas de Hans-Peter Feldmann. Asi mismo, Guash (2005) recuerda la obra Date Painting entre otras del artista
conceptual OnKawara, el libro de artista de Christian Boltanski como estética de archivo y las contribuciones del
fotégrafo aleman Thomas Ruff que construye sus imagenes entre lo real y lo ficticio, apropidndose de imagenes
desde diferentes fuentes e hibridando nuevas como recodificacién, o sus macro retratos. De esta manera las
manifestaciones artisticas sobre la memoria colectiva no participan como un archivo o repositorio del pasado
sino como un lugar de nuestra experiencia que es despertado o rememorado con determinados estimulos. Jesus
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Segura (2013) en Memorias Antagonicas rescata algunos de los trabajos del artista Stan Douglas como arquetipicos
y representacionales sobre uso de la temporalidad contemporanea divergente, mas abierta y comprometida. La
memoria se re-construye emergiendo del archivo como recurso icono-temporal en juego interpretativo de las
nuevas realidades:

Cartografiar, delimitar y desvelar esta movilidad de la memoria anclada en la construccién del tiempo
histérico lineal de la modernidad y confrontarlo con la formacién de memorias surgidas en un sistema de
equivalencias heterocroénicas, o lo que Andreas Huyssen (2002) ha llamado giro memorialista, nos permiten
detectar una memoria hibrida y poliédrica. (Segura-Cabafiero, 2013, p.3)

La revolucion tecnoldgica surgida a partir de la segunda mitad del siglo XX, afectaran sustancialmente a las
significacionesatribuidasen el pasadoalamemoria,ysusrelacionesconlapercepciéondelarealidad, produciéndose
cambios y evolucidn, asi como nuevos entornos memoriales que atraviesan lo fisico y perviven en la mente de los
sujetos socializados. En el mundo contemporaneo se ha experimentado un auge de nuevas propuestas artisticas
que navegan entre la fisicidad de la materia y la virtualidad interpretativa. El arte nunca estuvo antes tan cercano
ala cotidianidad social y la memoria.Ha sido un tema muy enraizado en estos contextos, no como un archivo sino
como un lugar de nuestra experiencia que es despertado o rememorado con determinados estimulos.

6. Conclusiones

El arte actual establece conexiones con disciplinas afines a la representacion, percepcién y construccion de la
realidad desde el imaginario del sujetoy delos colectivos. Vivimos en una épocaenla que se cruzanlashumanidades
con los estudios cognitivos experimentales entorno al arte y la cultura social. Los estudios sobre la percepcién y
experiencia artistica son abordados desde la neuroestética con un interés no mostrado antes por cientificos. En la
busqueda sobre la constitucion de realidad, surgen diversas vias exploratorias que complementan a los estudios
visuales e irrumpen en una nueva era del pensamiento contemporaneo integro.

Si la percepcidn, es necesaria para adquirir conocimiento en su generalidad, también es vital para el arte y el
sentido estético constituyendo su propia esencia. Pero es la memoria la que desde los griegos hasta la actualidad
ha mantenido un influjo sobre la construccién de los conceptos de realidad que han ido evolucionando a lo
largo del tiempo. Hoy por hoy vuelve a resurgir como el eterno retorno de Heraclito y la necesidad de entender
la dimensién espacial de la memoria. Los numerosos estudios revelan que el concepto de memoria ha ido
evolucionando de la mano que lo hacian las sociedades y por tanto sus significaciones han sido determinadas
del contexto histdrico, técnico, social y cultural. En la época de la revolucién de las comunicaciones que se inicia
desde la segunda mitad del siglo pasado hasta la actualidad desde las practicas artisticas el concepto de memoria
ha sido tratado desde numerosas formas. Pero en todas aparece como caracteristica comun el objeto estético
que estimula la reminiscencia del sujeto o colectivo en el que se sustenta, el cual es el punto de referencia de la
experiencia estética.
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