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1. Introduccion

1 concepto de patrimonio cultural es acufiado en el siglo XX en sustitucién de la expresion

patrimonio histdrico-artistico (Fernandez de Paz, 2006), por organismos internacionales

encargados de la protecciéon y promocion de la cultura (Palma Pefia, 2013). Es un término
amplio y dificil de determinar debido a dos caracteristicas fundamentales de los bienes culturales; su
constante transformaciéon y evolucion. Es por ello que, en este trabajo, se va a considerar como
patrimonio cultural a los bienes que se incluyen dentro de la definicién ofrecida por la UNESCO en la
Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y Natural (1972). En la misma se
sostiene que el concepto incluye a toda expresion cultural, tanto material como inmaterial. En este
sentido, esta interpretaciéon tiene un caracter abierto y flexible que ha permitido, como se vera en las
siguientes paginas, ampliar el reconocimiento y protecciéon de diferentes manifestaciones culturales
por parte de organismos nacionales e internacionales.

El camino del patrimonio cultural hasta llegar al nivel de integraciéon y de toma de conciencia actual,
no ha estado exento de los cambios sociales, politicos y econémicos generados a los largo de la
historia. Todo ello ha tenido consecuencias que van desde la creacion o mejora de bienes culturales a
su destruccién, acumulacidn, comercializacién, restauracidén o proteccion juridica. Por su parte, las
corrientes de pensamiento generadas a partir del siglo XVIII, han insistido en la necesidad de
incorporar estos bienes a la vida de los ciudadanos desde la vertiente del derecho de acceso a la
cultura y generando la obligacion y participacion en su preservacion. Por lo tanto, el andlisis histdrico
sobre la percepcidn del patrimonio cultural resulta esencial para responder a la pregunta: ;Qué papel
desempefia el patrimonio cultural en la sociedad moderna?

Asi mismo, al abordar esta cuestién se pondra de manifiesto los retos a los que se enfrenta el
patrimonio y como se puede mejorar su puesta en valor desde diferentes perspectivas.

2. El Patrimonio cultural desde la antigiiedad a la ilustracion: de botin de guerra
a los primeros museos.

Segun Piquer Mari (2012), durante la antigiiedad no se puede determinar que exista un interés por el
valor artistico de los bienes patrimoniales. Estos eran en ultima instancia, un reflejo de los éxitos
militares que, a modo de botin de guerra, aumentaba el prestigio de los gobernantes, su riqueza y al
mismo tiempo, se demostraban las cuotas de poder alcanzadas. En este sentido, pueden citarse como
ejemplos la exhibicion de los obeliscos egipcios en la puerta de Assur (Nivie) llevada cabo por
Asurbanipal, o la creacidn del Bit Tabrdt Nixim, donde Nabucodonosor mostraba los tesoros de sus
campafias militares. Esta percepcién del patrimonio en funciéon de su valor intrinseco tuvo como
consecuencias su fundicion, reutilizacién y comercializacién, generando una importante pérdida de
bienes culturales y artisticos (Llull Pefialba, 2005).

Los primeros cambios en la consideracion del patrimonio cultural se originan en la Grecia clasica en
la cual «el objeto adquiere valor por si mismo, técnico, material, formal, por el autor, por la rareza, por
lo antiguo y por lo historico» (Fernandez Arenas, 1997, p. 58). De este modo, se asiste a un incipiente
mecenazgo de artistas asociados a un dinAmico mercado de arte, en el que la proliferacién de escuelas,
artistas y coleccionistas, son el caldo de cultivo para el desarrollo de nuevos estilos artisticos. Este
interés por apoyar y preservar las creaciones culturales contintia durante el periodo helenistico,
teniendo las monarquias un papel destacado tal y como se observa en el apoyo de la campafia
arqueoldgica realizada en Egina en el 210 a.C. y la creacion del Museo de Alejandria (Jiménez Blanco,
2014).

La expansion el imperio romano y su conquista de Grecia, supone una asimilaciéon de la cultura
griega y a su vez, un cambio en la participacién del patrimonio cultural en la politica y sociedad del
imperio. Para Roma o bienes culturales son un elemento propagandistico y educativo, teniendo el
estado la obligacién de preservarlo y difundirlo (Ruiz Ruiz, 2018). El caracter politico del patrimonio
como forma de demostrar la supremacia romana, tiene como consecuencias principales el uso de la
cultura como elemento cohesionador del imperio (romanizacién) y también, el aumento del volumen
de obras creadas y su distribucién geografica unidas al proceso de expansién del imperio (Nieto
Orriols, 2019).
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La caida del imperio romano tendra como resultado una reduccién de las creaciones culturales que,
no obstante, no se traduce en una pérdida de la influencia de la cultura clasica. La iglesia catoélica se
convierte en la garante del legado clasico, preservando los saberes heredados como forma de
mantener su prestigio y por la fascinacién que generaba el mismo en el seno de la iglesia (Widow,
2009). En lo que respecta al papel desempefiado por las monarquias medievales, para las mismas el
patrimonio cultural clasico suponia una evocacién de un pasado glorioso, lo cual se traduce en la
acumulacion bienes y creacion de colecciones. En este sentido, los monarcas franceses destacaron en
la puesta en marcha de recopilaciones de maravillas, alcanzandose el culmen de las mismas durante el
reinado de Carlos V (Schlosser, 1988).

La llegada del periodo renacentista tiene como consecuencia inmediata un cambio en la percepciéon
y conceptualizacién del patrimonio cultural, generado por la expansion del mecenazgo. El
redescubrimiento de los textos clasicos asi como los hallazgos arqueolégicos, ponen punto y seguido a
la oscura Edad Media destacandose dos hechos principales. Por un lado, proliferan las colecciones de
arte como las del Papa Sixto IV que en 1471 funda el Museo Capitolino y por otro, aparecen las
academias humanistas (Hale, 2016). Estas instituciones consideraban que el patrimonio cultural
clasico era el ideal de progreso y belleza, aumentando la influencia del mismo en la formacién de los
académicos y artistas, bajo el amparo del mecenazgo del papado, comerciantes y la nobleza (Efland,
2002). No obstante, el disfrute del arte y el patrimonio estaba reservado a una minoria ya que se
estudian los vestigios porque en palabras de Hernandez Herndandez (2002) se les «reconocen su
caracter como testimonio del pasado, aunque este se redujera sélo al periodo romano y tuviera como
interpelantes a una reducida élite de la sociedad, formada por eruditos y artistas» (p. 89). Por lo tanto,
la percepcion del patrimonio cultural continda durante la Edad Moderna, como un elemento de
prestigio de modo que su proteccion, creaciéon y acumulacién sea uno de los objetivos principales de la
iglesia, 1a nobleza y de la cada vez mas poderosa burguesia.

Para que se produzca un acercamiento del patrimonio cultural a las masas como un elemento
formativo, se debe esperar a la llegada del siglo XVIII y a la nueva corriente de pensamiento conocida
como la ilustracién. El siglo de las luces trajo de la mano importantes avances cientificos que, en el
campo del patrimonio, se traduce en las primeras excavaciones arqueolédgicas y en las expediciones
cientificas (Egipto, Grecia, etc.). Asi mismo, el neoclasicismo emerge como estilo predominante
reinterpretando a la antigiiedad clasica (Zamora Acosta, 2011). La interpretaciéon que la ilustracion
hace del patrimonio cultural puede resumirse segin Hernandez (2012), en tres aspectos principales.
El primero de ellos, es la aplicacién de la metodologia cientifica al patrimonio como se pone de
manifiesto en las excavaciones arqueoldgicas (Pompeya y Herculano), asi como en la creacién de
instituciones especializadas como la Real Academia de la Historia. En segundo lugar, los estados
realizan esfuerzos en la proteccion de los bienes culturales (Ordenanzas de Carlos III de Espafia) y en
la elaboracion de inventarios como los realizados en Francia en 1791. Por dltimo, como consecuencia
de la Revolucion Francesa, el patrimonio se pone al servicio del pueblo con la inauguracién de nuevos
espacios expositivos como el museo del Louvre (1793), o la publicacién de la Organizacion General de
la Instruccion Publica del Marqués de Condorcet (1792). A pesar del acercamiento de las masas al
patrimonio, debe decirse que la erudicion continuaba teniendo un papel predominante, limitindose a
los estratos sociales mas bajos el acceso y participacion en eventos culturales Mairesse (2005).

3. El patrimonio cultural desde el romanticismo al siglo XXI: Institucionalizacion
y democratizacion de la cultura.

Los cambios producidos durante la revolucién francesa y la expansion del imperio napoleénico, son
una de las consecuencias que explican la aparicion del romanticismo, como un ideario que abarca
desde la politica a las artes. Durante el romanticismo el patrimonio cultural se convierte en una pieza
central de la teoria politica ya que, son una expresién de la identidad nacional y por lo tanto, testigos
del origen de las naciones (Martinez Yafiez, 2006). En opinién de Gonzalez Varas Ibafiez (2006) la
puesta en valor del patrimonio acaecida en el siglo XIX se debe a la interpretacién ideoldgica de la
cultura nacional, los incipientes viajes turisticos y la consolidaciéon de la historia del arte como
disciplina cientifica. Por otra parte, debe ser afiadida la expansiéon de la legislacién para la
conservacion del patrimonio, siendo Espafia uno de los estados mas activos con la promulgacién de la
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Instruccién de 26 de marzo de 1802, la Real Orden de 13 de junio de 1837, la Ley Moyano de 1857 o la
Real Orden de 6 de junio de 1865 (Quirosa Garcia, 2005).

El aumento de la participacion del estado unido al interés de la burguesia por los viajes,
representan las bases para la proliferacién de las escuelas de restauracién (Gavinelli y Romero, 2018).
Son especialmente destacables, la escuela inglesa con William Morris y John Ruskin, la escuela francesa
con Viollet Le Duc y la escuela italiana representada por Camilo Boito, Luca Beltramii, Cesar Brandi
Siena y Gustavo Giovannoni. Todo ello hace que el concepto de patrimonio cultural se vaya
delimitando y expandiendo, sobre todo por la labor de la escuela de Viena y su maximo representante,
Alois Riegl (Garcia Alcazar, 2011). La publicacién de El culto moderno a los monumentos (1903), hace
que Riegl reflexione sobre el valor del patrimonio considerando que los bienes culturales estan
formados por valores remonerativos (valor de antigiiedad, valor histérico y valor rememorativo
intencionado) y por valores de contemporaneidad (valor de novedad, valor instrumental y valor
artistico relativo).

Por otra parte, se realizaron esfuerzos para acercar el patrimonio cultural a los ciudadanos con la
creacion de museos nacionales y se llevaron a cabo iniciativas para llevar el conocimiento de la cultura
a las zonas rurales, como la Institucién de Libre Ensefianza de Bartolomé Cossio (Gimeno Perello,
2011). No obstante, estos timidos avances no impidieron que la cultura continuara estando limitada a
las clases mas pudientes.

Con la llegada del siglo XX se asiste al periodo histérico con mas trascendencia para el patrimonio
cultural, que viene condicionado por el estallido de las guerras mundiales. La destruccién causada por
el primer conflicto mundial y la posterior reconstruccién de Europa, alter6 la relacién patrimonio
cultural-ciudadania (Avilés Flores, 2011). Ello se explica por la expansion de la democracia que hace
participe a los ciudadanos de los eventos culturales y sobre todo, por el surgimiento de instituciones
internacionales (Sociedad de Naciones) que protegen y divulgan el patrimonio. Se asiste durante el
primer tercio del siglo XX a una avida institucionalizacién del patrimonio cultural, con la promulgacién
de La Carta de Atenas (1931) por la Sociedad de Naciones y, en el caso espanol, con la publicacién de
Ley de Proteccién del Tesoro Artistico Nacional de 1933 y la Constituciéon de 1931 (Garcia Fernandez,
2007). Este proceso se verd potenciado al término de la segunda guerra mundial con el
reconocimiento de un sistema internacional basado en el respeto por los derechos humanos
(Fernandez Liesa, 2009). Producto de este contexto historico es la creacion de la UNESCO y las
intervenciones del Consejo de Europa en materia de cultura. Por otra parte, la mejora de las
condiciones econémicas y el auge de las clases medias se traduce en un mayor consumo de la cultura
reflejado principalmente en la gran expansion del turismo cultural (Aguado Quintero y Palma Martos,
2011).

El aumento de los desplazamientos motivados por el turismo, ademas de dinamizar las economias y
las relaciones internacionales, tienen como consecuencias negativas la sobrecarga de los bienes
patrimoniales ante el aumento de las visitas (Colorado Castellary, 2010). La destruccién derivada de la
actividad turistica es uno de los elementos que colaboran en la incorporacién del concepto de
sostenibilidad a partir de la década de 1970. Se percibe la proteccion del patrimonio cultural como una
responsabilidad social e institucional, en la que la colaboracién del sector privado, la ciudadania y las
instituciones nacionales e internacionales, deben participar en su proteccién y difusion (Faraldo y
Rodriguez, 2013). Desde mediados del siglo XX hasta finales de siglo proliferaran las instituciones, las
declaraciones internacionales y la legislacidn, siendo las principales sintetizadas en la tabla 1.
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Tabla 1. Principales instituciones en materia de patrimonio cultural

Fundacién Institucién Principales documentos

1945 Organizacion de las Naciones Unidad para Convencién para la
la Educacion, la Ciencia y la Cultura Protecciéon del Patrimonio
(UNESCO) Mundial Cultural y

Natural (1972)
Convencién  para la
Salvaguarda del
Patrimonio Inmaterial

(2003)

Lista del Patrimonio
Mundial (2009)

1946 Organizacién Mundial del Turismo (OMT) Cédigo Etico para el
Turismo (1999)

1946 Consejo Internacional de Museos (ICOM) Codigo de Deontologia del
ICOM para Museos (2006)

1949 Consejo de Europa Convenio Cultural
Europeo (1954)

1965 Consejo Internacional de Monumentos y Cartas de Turismo Cultural

Sitios (ICOMOS)
1988 Comité Internacional de Documentacion y DOCOMOMO Journal

Conservacioén de Edificios, Sitios y Barrios
del Movimiento Moderno (DOCOMOMO)

1991 Mercado Comtn del Sur (MERCOSUR) Cuadernos de la Diversidad
Cultural
1993 Organizacidn de las Ciudades del Declaracién de Viena
Patrimonio Mundial (OCPM) (2019)

Fuente: elaboracién propia

El desarrollo cientifico y tecnolégico junto al proceso de globalizacién ha supuesto que en el siglo
XXI se asista a la llamada sociedad del conocimiento. El patrimonio cultural es percibido como una
fuente econ6émica y de ocio que mejora la vida de los ciudadanos (Mallor et al, 2013), marcando las
nuevas tecnologias una nueva relacién ciudadano-patrimonio. Por un lado, la revolucién tecnolégica
ha permitido un mayor conocimiento de los bienes culturales desde diferentes perspectivas (histdrico,
educacidn, restauracion, etc.) y por otro, el uso de internet ha abaratado el acceso a la cultura, asi
como la difusién por medio de redes sociales. Este progreso tecnoldgico experimentara un amplio
impulso con la llegada de la pandemia de la COVID-19, en el que numerosas instituciones mantuvieron
sus visitas y eventos culturales de manera online (Calder6on Puerta, 2021).

4. El patrimonio cultural en la actualidad: consideraciones generales

En la actualidad el patrimonio cultural tiene un valor cognitivo que, segiin Pastor Pérez y Diaz-Andreu
(2022) puede clasificarse en intrinseco y extrinseco. El primero de ellos representa la concepcion
tradicional del patrimonio concebido como fuente de conocimiento, mientras que el valor extrinseco,
constituye la interaccion del patrimonio con el contexto social en el que se enmarca. Se debe indicar
que el valor intrinseco ha ido perdiendo importancia conforme el avance de la sociedad del
conocimiento ha ido considerando los aspectos mas inmateriales en su sentido y significado. La
inmaterialidad del patrimonio ha permitido ampliar el concepto de patrimonio cultural, asi como las
categorias que se incluyen dentro del mismo en funcién de los conceptos de autenticidad y e
integridad (ICOMOS, 1994). En esta misma linea, los discursos sobre el patrimonio cultural han ido
incorporando a las comunidades locales de manera que, se les hace participe de la gestiéon y puesta en
valor del patrimonio y por lo tanto, se pueden realizar andlisis de la dimensién social de los bienes
(Tantalean y Gnecco, 2019).

Otro de los aspectos que destacan la presencia del patrimonio cultural en la sociedad
contemporanea es su dimensiéon econémica y sostenible. Como se ha insistido con anterioridad, el
patrimonio cultural es un nicho de mercado que, por sus caracteristicas intrinsecas y extrinsecas son
bienes tanto publicos como de mercado (Nijkamp, 2012). Los recursos culturales son integrantes de la
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modalidad turistica conocida como turismo cultural que, por la tipologia del turista, su formacién y
nivel de ingresos, contribuye al desarrollo local sostenible (Bautista et al, 2015). El turista cultural y
su deseo por integrarse dentro de las comunidades locales, son causa de la proliferaciéon de categorias
dentro del turismo cultural (arqueolégico, de monumentos y museos, etnografico, literario,
cinematografico, cientifico, enolégico, gastronémico, industrial, funerario, de formacién y eventos
culturales), y un reflejo del valor extrinseco de la cultura. El papel econémico del patrimonio
contribuye a diferenciar los destinos y por consiguiente, diversifica la oferta turistica, mejora la
competitividad y concienciar a los ciudadanos sobre su potencialidad econédmica y de cohesion de la
identidad local (Cano de Mauvesin, 2005).

Por el amplio marco legislativo existente en la actualidad se puede afirmar que el patrimonio
cultural en sus distintas manifestaciones, se ha convertido en un derecho fundamental. Dicha
afirmacioén se sostiene por el interés institucional tanto a nivel internacional y regional de proteger el
acceso a la cultura cuya maxima expresion es el articulo 27 de la Declaracion Universal de los Derechos
Humanos. La declaracion de la ONU es por tanto, el punto de partida para el reconocimiento y
concrecidn del derecho a la cultura a escala regional sirviendo como ejemplos la Convencidn Cultural
Europea de 1954, la Carta de México sobre la Unidad y la Integracion Cultural Latinoamericana y
Cariberia de septiembre de 1990, la Carta Cultural Africana de 1976, la de los Derechos del Hombrey de
los Pueblos de 27 de junio de 1981 o la Declaracion de los Deberes Fundamentales de los Pueblos y de los
Estados Asidticos de 1983. El derecho a la cultura debe entenderse atendiendo a Champeil Desplats
(2010), desde una triple vertiente:

a) el derecho a la educacién.

b) el derecho a la identificacion cultural, que comprende el derecho a escoger la propia cultura,
el derecho al legado cultural, los derechos patrimoniales, el derecho de acceso a medios de
comunicacion y de expresidn, el derecho a la proteccién y al desarrollo de la propia identidad
cultural.

c) el derecho a la participacion cultural, que incluye el derecho de acceso a la cultura y al
patrimonio cultural, el derecho a la libre participacion en la vida cultural, el derecho a ejercer
libremente una actividad cultural y el derecho a la creatividad cultural, el derecho a participar en
las actividades caracteristicas de la propia cultura, el derecho a disfrutar del progreso cientifico
y cultural y el derecho a la propiedad intelectual (Champeil Desplats, 2010, p.99).

Esta percepcion viene a reforzar los elementos sobre los que se fundamenta la importancia del
patrimonio cultural en las sociedades modernas y a su vez, insiste en su valor individual o de
identificaciéon cultural y colectiva. Este valor colectivo se traduce en su vertiente econémica y
principalmente, en su capacidad de construccion de identidades culturales comunes.

Por ultimo, y por la enorme repercusion que ha tenido en los ultimos afios en la investigacion e
integracion en los curriculos educativos, se tiene en consideracién el uso del patrimonio cultural como
recurso en los procesos de ensefianza-aprendizaje (Egea Vivancos y Arias Ferrer, 2013). La inclusion
del patrimonio cultural en la educacién ha sido un proceso lento, en el que los bienes y
manifestaciones culturales han pasado de tener un papel descriptivo (ilustraciones en libros,
excursiones, etc.) a formar parte de los planes de estudio. Buen ejemplo de la afirmacién anterior es la
Ley de Patrimonio Histérico Espafiol 16/85, que presenta deficiencias en cuanto a la promocién
educativa del patrimonio cultural (Santos, 2002), siendo necesario esperar hasta la promulgacién del
Plan Nacional de Educacién y Patrimonio (2013) cuando se institucionaliza un marco regulatorio
sobre la ensefianza del patrimonio en las aulas. Ademas de ser un derecho, el patrimonio cultural tiene
un amplio potencial en la ensefianza por tres motivos. El primero de ellos, es que permite introducir y
mejorar la capacidad de los alumnos para utilizar el pensamiento hipotético deductivo, permitiendo
realizar andlisis interdisciplinares (Carretero y Montanero, 2007). El segundo motivo, es el caracter
motivacional intrinseco de la cultura que facilitan la investigacion y el planteamiento de hipdtesis,
apartandose del aprendizaje de la historia como una secuencia narrativa (Lacave, 2018). Finalmente,
el tercer motivo es la aplicacién de los valores inherentes al patrimonio y la cultura (solidaridad,
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responsabilidad, tolerancia, etc.), facilitindose la integracién y la identificacién de los alumnos en las
comunidades locales (Serrano Luque, 2016).

5. Conclusiones

Una vez finalizada la presente exposicion, es posible afirmar que se cumplié el objetivo de contestar a
la pregunta de investigacion, del mismo modo que se obtuvieron las siguientes conclusiones:

Primera — El patrimonio cultural ha experimentado un amplio recorrido a lo largo de la historia
que ha condicionado su percepcion y papel dentro de las sociedades en las que se genera. Para asistir a
una etapa en la que los bienes culturales estén integrados desde diferentes perspectivas (econdémica,
educativa, etc.), ha sido necesario esperar hasta los siglos XVIII y XIX cuando se producen timidos
cambios y, sobre todo, a la llegada de los siglos XX y XXI. La consolidacién de los estados unido a la
mayor complejidad de las relaciones internacionales, ha permitido que el patrimonio cultural y la
cultura en general sea un bien objeto de puesta en valor y proteccién. Asi mismo, el concepto de
patrimonio cultural en la actualidad se ha ido ampliando y por lo tanto, se han reconocido nuevas
categorias (patrimonio inmaterial), que indican la flexibilidad de un concepto en constante
transformacion.

Segunda — La complejidad del mercado y de la economia en general ha permitido incluir al
patrimonio cultural como un recurso dentro de las industrias culturales y el turismo cultural. A pesar
de que el patrimonio en la actualidad pueda diversificar la oferta, generar empleos y funcionar como
motor de desarrollo econémico, deben tenerse presentes algunas consideraciones. La primera es que
parte de los ingresos generados por estas actividades deben revertirse en el propio patrimonio. Ello
facilitaria su conservacién y la adaptacién a los cambios del mercado. En segundo lugar, la progresion
del patrimonio dentro de la economia debe ser respetuosa con la identidad del mismo y el contexto en
el que se enmarca. Por lo tanto, la oferta de productos culturales debe ser capaz de alcanzar un
equilibrio entre el significado del patrimonio y la demanda del mercado, sin que se pierda la
autenticidad de los bienes. Por ultimo, se debe insistir en el uso turistico sostenible del patrimonio de
manera que se eviten los impactos negativos (masificacion de destinos, destruccion de bienes, falta de
identidad, etc.).

Tercera — Se ha analizado que la cultura es un bien cuyo acceso debe ser garantizado. Es por ello
que, tal y como se ha mencionado, en la actualidad numerosas instituciones, textos legales y
declaraciones reconocen el derecho a la cultura. Estas acciones no deben interpretarse de manera
absoluta, puesto que el disfrute del derecho a crear manifestaciones culturales o la participacién en las
mismas no es geograficamente homogéneo. Las diferencias regionales justificadas por cuestiones
econOmicas, politicas o religiosas son notorias, lo que obliga a replantear el papel de dichas
instituciones y la efectividad de sus actividades.

Cuarta — Se ha reflexionado sobre las posibilidades del patrimonio cultural en materia educativa,
para proponer metodologias que mejoren las rutinas de pensamiento. No obstante, la presencia del
patrimonio cultural en el curriculum actual es alin escasa. Esta afirmacion esta basada en los trabajos
de Prats (2011) y Serrano Luque (2016), los cuales detectan tres inconvenientes. El primer de ellos, es
la primacia que tiene el patrimonio arqueoldgico por encima de otras tipologias, lo cual supone un
obstaculo para la toma de conciencia y el disefio de actividades interdisciplinares. El segundo
inconveniente, es el uso sistematico del patrimonio de manera narrativa, impidiendo la interpretacion
del mismo y la aplicacién de relaciones de causalidad. El tltimo problema detectado, es la falta de
preparaciéon del personal docente que se traduce en la falta de aprovechamiento del potencial del
patrimonio cultural.
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