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ABSTRACT

The Clock is a video installation in which the fictitious rhythm of celluloid is humanised
through a narrative that operates from the anachronism of the appropriation of
archive images. Marclay uses in his montage different mechanisms of narrative, sound
and visual dislocation which, together with the anachronistic use of the filmic image,
generate a heterochronous experience in the spectator. The result is the generation
of an alternative to the concept of normalised space-time, which is re-signified as
a multi-rhythmic and heterogeneous concept, offering the possibility of thinking
another reality that gives us back the autonomy and control of its experimentation.
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RESUMEN

The Clock es una videoinstalacidn en la que el ritmo ficticio del celuloide se humaniza
a través de un relato que opera desde la anacronia del apropiacionismo de imdgenes
de archivo. Marclay utiliza en su montaje diferentes mecanismos de dislocacién
narrativos, sonoros y visuales que, unidos al uso anacrénico de la imagen filmica,
generan una experiencia heterocrénica en el espectador. El resultado es la generacién
de una alternativa al concepto de espacio-tiempo normalizado que es resignificado
como un concepto multirritmico y heterogéneo, ofreciendo la posibilidad de pensar
otra realidad que nos devuelve la autonomia y el control de su experimentacion.

Recibido: 17/ 07 / 2022
Aceptado: 28/ 09 / 2022



HUMAN Review, 2022, pp.2 -9

1. Introduccion

mejora de los medios de comunicacion y transporte han provocado que las fronteras y limitaciones espacio-

temporales de antafio se hayan visto disueltas haciendo posible relacionarse con otras personas de manera
instantanea desde cualquier lugar. La celeridad ha pasado a ser considerada una cualidad inexcusable, tanto en
nuestras relaciones personales como en las laborales, y su no observacién puede ser considerada informalidad o
desinterés. Estos avances tecnoldgicos han cambiado de forma drastica nuestra experimentacion de la espacialidad
y la temporalidad, las cuales se han visto sometidas a un proceso de desnaturalizacién que nos ha alejado de
los ritmos de la naturaleza. Hemos pasado de vivir una temporalidad conectada con nuestra biologia y entorno
natural a hacerlo en una temporalidad artificial. Esta viene marcada por un certero reloj que es dictado por el
hombre al servicio de los intereses econémicos y politicos de los grupos de poder. Este tiempo controlado por el
mecanismo del reloj se expandi6 fundamentalmente a partir del periodo colonial y, de acuerdo con lo establecido
por Mieke Bal, se puede equiparar al “tiempo capitalista en el que estamos inmersos” (2017, p.11). La realidad es
que en este proceso globalizado de capitalizacién del tiempo:

E n la actualidad, vivimos en una era donde prima el valor de la inmediatez. Las nuevas tecnologias y la

Hemos pasado de querer controlar y comprender el paso del tiempo para obtener poder, y de este modo
riqueza, a que éste nos controle y decida sobre todos nuestros actos. El reloj marca nuestro tiempo al dictado
de los grupos de poder hegemdnicos, pero inesperadamente esto provoca un perverso y no calculado
efecto boomerang sobre ellos mismos. Parad6jicamente, marcar esta autoridad sobre el tiempo de los
demas termina volviéndose contra sus creadores-manipuladores que pasan también a quedar sometidos al
mandato de su estricta voluntad. Nadie se libra de los dictados del reloj. (Ruiz, 2021, p.62)

Frente a esta situacion, el arte, y particularmente el videoarte, puede convertirse en un mecanismo de
resistencia frente a esa experimentacion desnaturalizada del espacio-tiempo capitalizado. Un buen ejemplo es
The Clock, una videoinstalacion monocanal y sonora realizada en 2010 por el artista norteamericano Christian
Marclay. En relacion a este orden de ideas, una de las caracteristicas mas destacables de esta obra es que esta
disefiada y pensada para ser reproducida durante veinticuatro horas ininterrumpidas dentro de la sala de un
museo, con un formato expositivo a medio camino entre el salén de un hogar cualquiera y una pequeiia sala de
cine. Pero, su caracteristica mas singular y relevante es que muestra en tiempo real un colosal collage de video
realizado mediante la apropiaciéon de miultiples escenas de cine y television. Esto la convierte en una especie
de reloj alternativo dotado de un mecanismo interior cinematografico. Es decir, todas esas secuencias fueron
seleccionadas por Marclay porque hacian referencia al tiempo de forma directa o indirecta. Esto podia ser porque
el objetivo de la cAmara enfocaba un reloj, o porque los actores o la propia escena hacian referencia de algiin modo
ala hora. A todo ello se anade la circunstancia clave de que el artista mont6 dichas escenas sincronizandolas con
una linea temporal real de veinticuatro horas. En consecuencia,

[e]l tiempo que el espectador contempla en la pantalla de proyeccién siempre coincide con el tiempo que
marca su reloj, disolviendo cualquier separacion entre su realidad espacio-temporal y la alternativa ficticia
que propone la obra. De este modo, el espectador queda incorporado al desarrollo de The Clock como un
elemento que forma parte del mecanismo de ese reloj. (Ruiz, 2021, p.57)

Con ello, Marclay consigue dotar a The Clock de una elaborada cadencia propia que de forma aparente se
asimila a las veinticuatro horas de un dia real. Este complejo trabajo de montaje produce en su audiencia un
ilusorio ritmo narrativo de aspecto uniforme y lineal. Un compas establecido al mezlar multiples temporalidades
diferentes como “un mosaico de recortes de tiempo que se organizan de manera progresiva” (Molina, 2018, p.175).
Esta uniformidad aparente se mantiene durante toda la pelicula a pesar de algunas transiciones abruptas que son
voluntariamente introducidas entre secuencias, como cuando se producen saltos visuales entre una pelicula en
color a otra en blanco y negro, o entre peliculas de épocas o géneros cinematograficos diferentes.

De este modo, la principal cualidad de The Clock es que, al hacer coincidir el tiempo ficticio con el tiempo real
(ficcién que en ningin momento se pretende ocultar sino todo lo contrario), se obliga de un modo inconsciente
a los espectadores “a reconocer su poder, y sin embargo al mismo tiempo, a permanecer con la ilusién
cinematografica del tiempo manipulable en una muestra de momentos ficticios” (Bal, 2017, p.10). Esto es algo
que pone en evidencia el conflicto que existe entre este tiempo capitalizado y el tiempo de lo humano, donde la
experimentacion espacio-tiempo esta relacionada con nuestros ritmos biolégicos y nuestras cualidades fisicas, y
no con la productividad y el beneficio.

2. Los mecanismos de resistencia espacio-temporal de The Clock

A través de ese proceso de montaje, Marclay consigue traducir con fluidez uno de los temas mas complejos de
tratar en el arte y especialmente en el cine: el paso del tiempo y el efecto que esto tiene sobre nosotros. Es decir,
nos enfrenta también a la cuestion de la finitud humana como un memento moriy nos desafia en nuestra limitacion
fisica para relacionarnos con el espacio-tiempo. La imposibilidad de ver la pelicula de una sola vez representa una
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limitacién tanto espacial como temporal. Es complicado permanecer veinticuatro horas ininterrumpidas en la
sala de proyeccidn cuando hay personas esperando,o continuar en ella sin salir a comer,dormir o cerrar los ojos
un solo momento. Esto origina en el espectador una cierta incertidumbre e inquietud por saber cual es la mejor
hora para entrar o en qué momento salir de la sala, pero también una necesidad de volver otro dia para intentar
completar el visionado de las veinticuatro horas que dura la obra, al percibir su experiencia como una accién
incompleta. Por tanto, el tiempo de contemplacién va a ser distinto en funcién de cada persona y circunstancia
particular de ese dia, estableciéndose un proceso de renegociacién continua entre cada espectador, la obra y
el artista (Groys, 2008, p.77). Como resultado, The Clock se torna una experiencia activa y encarnada donde el
espectador interacciona fisica y conscientemente con el espacio, la obra y el resto de personas presentes en la
sala, generando una contemplacion activa que le convierte en propia parte de la videoinstalacion.

Asimismo, junto a la imposicién de esta limitacidn fisica e inmersion activa del espectador, Marclay desarrolla
distintos mecanismos de dislocacidn visual, narrativa y sonora que llevan a este a experimentar en su propia piel
la posibilidad de una realidad espacio-temporal alternativa.

2.1. El found footage frente a la trampa del tiempo del reloj

Como se ha indicado en la introduccién, The Clock se caracteriza por articular una narrativa que se apoya en
la técnica del apropiacionismo de imagenes de archivo o found footage. A través de este proceso se genera un
didlogo multidireccional entre el espectador, el autor; 1a sala y las imagenes,

[qJue son mostradas como construcciones culturales del tiempo en el que se instalan, poniendo en
cuestion la nocioén espacio-temporal hegemonica mediante la generacion de desequilibrios que rompen
con la linealidad historica estandarizada. Es decir, a través de estas distintas narrativas de resistencia
TheClock despliega su caracter critico sociopolitico, que en su caso se caracteriza por tener un talante sutil
y moderado. (Ruiz, 2021, p.53)

Estos desequilibrios nos muestran nuestra realidad heterogénea en la experimentacion del espacio-tiempo,
y la ruptura de la linealidad temporal hegemoénica nos permite percibir nuestra experiencia heterocrdnica y
multirritmica del tiempo. Cabe decir que el tiempo experiencial no es homogéneo respecto a todas las personas
porque, como bien apunta Bal (2017, p.10), todos somos capaces de vivir “simultdneamente ritmos diferentes en
un mismo tramo de tiempo”, podemos “estar en el mismo momento, pero experimentando el tiempo a distintos
ritmos”. Esta diferente capacidad de experimentacion del tiempo es denominada por Bal como heterocronia. En
un sentido similar, Ernst van Alphen apunta que “un mismo afecto puede evocar sentimientos o pensamientos
muy diferentes en personas distintas” (2013/19, p.65), por lo que, en consecuencia, se puede desprender que
ante los mismos estimulos resulta imposible prever una reaccién inica y homogénea en la percepcién espacio-
temporal.

En definitiva, esa experimentacion multirritmica del tiempo nos hace mas sensibles a su constatacién y nos
descubre nuestras divergencias, y, por ello,

[n]os ayuda a tolerar diferencias que no estan ligadas a la politica, a la identidad, o a 1a economia, pero que
determinan, sin embargo, la manera en la que la gente vive sus vidas en un mundo donde el tiempo ha sido
estandarizado y economizado. (Bal, 2016, p.64)

Ademas, el found footage aporta a la obra un componente anacrénico que evidencia como al poner las
imagenes “en contacto dialéctico y palimpséstico con otras imagenes y con el espectador se generan nuevos
significados” (Guardiola, 2016, pp.136-137). Y es que, “desde la anacronia se abre frente al espectador una
nueva sensibilidad para determinar una temporalidad que rompe con los argumentos histéricos recibidos,
mostrandonos un presente y un futuro alternativo” (Ruiz, 2021, p.56). En consecuencia, esto ayuda a romper con
los convencionalismos hegemdnicos aprendidos de modo inconsciente y pone en evidencia las trampas ocultas
tras el mecanismodel reloj. Asi, a través de la realidad alternativa multirritmica que nos ofrece The Clock podemos
experimentar presente, pasado y un potencial futuro al mismo tiempo, reforzando la idea de Anaszkiewiczde
que la videoinstalacion artistica “es el medio idéneo para mostrar las complejidades del funcionamiento de los
distintos flujos temporales de nuestra mente” (2016, p.57).

2.2. Dislocaciones y grietas temporales en busca de la imagen-tiempo

Este contacto y didlogo establecido entre distintos fragmentos de imagenes audiovisuales a través de
reencadenamientos de corte irracional generalo que Deleuze (1985/89) denomina “imagenes-tiempo”, que, segin
sefiala Rodowick, “surge de las tres sintesis pasivas del tiempo” (1997, p. 127). La presentacion de dislocaciones
y grietas temporales implicitas en el montaje esta conectada con la experiencia de la temporalidad y articula una
alegoria de la imagen del tiempo que se despliega en multiples capas. Desde la perspectiva de la teoria del tiempo
y la imagen de Deleuze (1969/88), para la constitucion de la experiencia interior del tiempo son precisas tres
fuerzas anénimas o sintesis pasivas del inconsciente. La primera de estas es el habito o Habitus que se relaciona
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con el presente vivo, la segunda es la memoria o Mnemosine que conecta con el pasado puro, y la tercera es
la forma vacia del tiempo, el eterno retorno, que se relaciona con el futuro y los acontecimientos que hacen el
tiempo dislocado. Asi, como el propio Deleuze indica, por un lado, “la memoria reconstruye los casos particulares
como distintos, conservandolos en el ‘espacio de tiempo’ que le es propio. El pasado deja de ser entonces el
pasado inmediato de la retencidn, para pasar a ser el pasado reflejo de la representacién” (1969/88, p. 152);
y por otro lado, “el eterno retorno no afecta mas que lo nuevo, lo que se produce bajo la condicion del defecto
y por intermedio de la metamorfosis” (p.148). El paso del tiempo y su sentido de la conciencia requieren una
resonancia entre las dos series heterogéneas de eventos en el pasado y el presente que implica la repeticién
automatica involuntaria.Es decir, bajo el prisma deleuzeinao el acontecimiento no esta en lo acontecido, sino que
se experimenta como desfase, ausencia y pura diferencia. Los eventos crean un antes y un después, pero el tiempo
se disloca y el significado cambia debido a la légica de los efectos secundarios (Sasso y Villani, 2003).

En The Clock, el metraje permite al espectador reflexionar sobre sus propios recuerdos que se van amontonando
y resuenan en su mente. La obra es un especie de archivo audiovisual que puede recordar a la técnica de la
cronofotografia victoriana, pero, aunque los fragmentos de escenas se seleccionen y monten por secuencialmente
por su referencia al tiempo del reloj, esto no supone que el tiempo se calcule directamente a partir de este
mecanismo sino que la obra genera su propia cadencia que conecta tiempo real y ficticio. Al entrelazar el tiempo
ficticio de la obra con el real de fuera del museo, la obra logra que desde el primer momento de su visionado
los espectadores se obsesionen con el tiempo (Russell, 2018). En efecto, desde que entramos en la sala todos
nos sentimos empujados involuntariamente a la observacion continua del tiempo y a la comprobacién de su
coincidencia con nuestro reloj (Smith, 2016). Esta es una obsesién que va a acompaifar al espectador a la salida
de la sala expositiva y que le va a hacer continuar por su cuenta con la busqueda de referencias visuales y sonoras
al tiempo del reloj dentro de su propio entorno.

En el montaje de la obra, los pequenos instantes correspondientes a diferentes secuencias de video son
desplegados a través de una edicion aleatoria que no articula una narrativa conjunta uniforme. Sin embargo,esta
es capaz de mostrar al mismo tiempo una estricta continuidad en su discontinuidad. Es decir, las imagenes en
The Clock siguen un orden reglado debido a su articulacién en intervalos de apenas un minuto pero, en cambio,
no existe una narrativa global coherente. Las imagenes son liberadas del encuadre narrativo lineal hegemonico y
muestran cémo el tiempo se espacializa mientras dislocaciones y fragmentos del pasado contintian surgiendo a
intervalos regulares. Los fragmentos de peliculas evocan una y otra vez, de una forma casi automatica, recuerdos
tanto individuales como colectivos, y su vibraciéon convoca la memoria del espectador y le hace mas consciente de
la percepcidon del tiempo. Esta construccion dislocada se constituye a si misma por su despliegue en un proceso
recursivo que se define en términos de si mismo a través de la repeticion de su propia definicion.

Pero, el reloj no deja lugar a la nostalgia. Las interrupciones continuas y grietas temporales cuando intentas
sumergirte en una secuencia causan ansiedad, tensiéon e impaciencia. La velocidad del metraje que cambia
rapidamente de una escena a otra escena, no deja espacio para la inmersién, amplificando la alienacién y la
ansiedad del espectador. El corte y el ritmo a intervalos regulares estan vinculados al cuerpo del espectador, que
tras un tiempo de visionado repleto de repeticiones frecuentes y saltos constantes entre secuencias experimentan
una vision similar al parpadeo de las primeras peliculas de vanguardia. Esta tensién parece afectar también a los
actores que vemos en las escenas seleccionadas. El propio montaje hace parecer que sus personajes estuvieran
mirando el reloj o vivieran también la temporalidad con ansiedad. La incapacidad del espectador de descifrar la
imagen crea un sentido de significantes alegdricos y un desgarramiento del significado que muestra un tiempo
distanciado de la alineacién provocada por las manecillas del reloj. Este es un tiempo dislocado dentro de un
mundo fragmentado. Las grietas y ausencias en el montaje crean el sentido dislocado del tiempo y hacen posible
e imposible al mismo tiempo la tercera sintesis de Deleuze. Estas rupturas seccionan traumaticamente la relaciéon
del sujeto con el tiempo, provocando una disyuncidn en su vida en forma de collage. Los cortes y brechas en el
montaje de The Clock ofrecen la sensacion de tiempo dislocado a través de la funcién de la propia pantalla de
cine. La pantalla funciona como el espejo del estadio del espejo de Lacan. Es un espejo virtual en el que el sujeto,
que solo se ha experimentado parcialmente a si mismo como un cuerpo fragmentado de impulsos parciales
fragmentarios, malinterpreta la primera imagen integrada de si mismo de forma narcisista. El espectador se
identifica no s6lo con los personajes sino con la mirada de la cdmara invisible fuera de la pantalla. Y dado que
existe una brecha entre ellos, la identificacion que tiene lugar en la pelicula es en si misma un proceso de doble
alienacién y separacion (Rodowick, 1994).

2.3. Senuelos filmicos y bisagras sonoras

Otros recursos utilizados por Marclayen The Clock para producir dislocacidn, generar suspense y atraer al
espectador, es la introduccién de clips de secuencias de peliculas iconicas de la historia del cine y la television
facilmente reconocibles para un espectador comun. Asi, a pesar de estar frente a una pelicula de veinticuatro
horas de duracion, sin l6gica interna ni trama, estos sefiuelos funcionan como un potente cebo que mantienen la
atencién contante del espectador. En definitiva, este se ve atraido ante la posibilidad de reconocer la siguiente
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secuencia en un bucle que es dificil de cerrar, y en este proceso el espectador queda involucrado de forma activa
como parte de la obra.

De modo que es facil reconocer algunas escenas de cine clasicas que Marclay incluye en su obra, como la del
actor Harold Lloyd a punto de caer al quedar suspendido de las agujas del reloj de un rascacielos de Nueva York en
la pelicula de 1923 El hombre mosca;o la del actor Humphrey Bogart en la pelicula de 1942 Casablanca mientras
el pianista Sam le entrega una carta de su amada. También encontramos escenas mas recientes y en color que, por
su fama y difusidn, todo el mundo reconoce. Un ejemplo es la escena de la pelicula E.T. el extraterrestreen la que el
personaje de Elliot esta en la cama de su habitacion; o la de la pelicula de Harry Pottery la cdmara de los secretos en
la que Harry y suamigo Ron miran el reloj de la estacidn de tren conscientes de haber perdido el Hogwarts Express.
Pero para caer en el cebo no es necesario ser grandes cinéfilos. Hay cebos para casi todos los gustos y condiciones,
ya que la obra incluye mas de 12.000 fragmentos de peliculas diferentes. Por tanto, es sencillo que el espectador
reconozca en algin momento alguna de las escenas. De hecho, ante la gran cantidad de posibles peliculas a incluir,
Marclay tuvo que contratar para su realizacién a siete asistentes como buscadores de secuencias, porque ademas,
él no era experto en historia del cine y la television, ni conocia cada una de estas peliculas (Zalewski, 2012, p.
63). Después de un proceso de tres afios de busqueda de secuencias adecuadas para los distintos tramos de
tiempo, Marclay empez6 a idear transiciones sonoras entre ellas que denomind “bisagras” o “pegamento actstico”
(Velasco, 2012). Para ello contrat6 a un especialista en sonido con el que “gener6 maultiples transiciones sonoras
entre las distintas escenas, intentando evitar cortes abruptos o contundentes que desvanecieran la atencion del
espectador” (Ruiz, 2021, p.68). Entre los mutiples fragmentos hay miles de bisagras sonoras que se insertan a lo
largo de las veinticuatro horas que dura la pelicula.

Pero no todas las transiciones sonoras utilizadas en The Clock son iguales. En ocasiones el artista sittia la banda
sonora o los didlogos de los personajes alo largo de diferentes secuencias consecutivas consiguiendo un fingido
efecto de continuidad narrativa. Por ejemplo, como ocurre entre una escena de City Hall, en la que los actores John
Cusack y Al Pacino escuchan las noticias de la televisiéon y en la siguiente escena la locucion de la presentadora
se desliza amortiguadaen otro lugar donde otro actor, Tom Wilkinson, parece tomar una copa mientras escucha
las mismas noticias. O en la escena de Tootsie en la que Dustin Hoffman y Jessica Lange toman el té, y se cuela el
sonido de la escena precedente y ante ello se produce una aparente reaccion de Hoffman que le hace abandonar el
encuentro.También hay otras escenas donde alguien descuelga el teléfono y parece hablar con el personaje de la
siguiente secuencia. Esto ocurre entre el fragmento de la pelicula de 2004, La Envidia Mata, y un fragmento de una
escena de La Secretaria de 2002. En la primera, un actor descuelga el teléfono y saluda a su interlocutor con una
hola, mientras en la segunda, una mujer parece contestar a esa llamada con otro hola desde la bafiera de su casa.
En esta tipologia también se puede distinguir otro tipo de transicién sonora recurrente que es el uso atenuado del
sonido del tic-tac de un reloj. Este sonido suele implicar tensién dentro del lenguaje clasico del cine. Es el sonido
machacon e incansable del paso del tiempo, el sonido de la cuenta atras que acompafia de forma angustiosa los
enlaces entre multiples fragmentos de peliculas. Estos relojes son de todos los tipos, pero es destacable el uso de
la icdnica imagen del Big Ben de Londres que es usada en primer plano, de fondo o desde su interior mientras es
observado o amenazado por algin personaje, siendo incluso volado por los aires en la escena de la pelicula V de
Vendetta como simbolo de liberacidn de su dictadura (Ruiz, 2021).

En otros casos, las transiciones sonoras son mas rotundas y se llevan a cabo a través de una accién brusca, o
un sonido o ruido intenso que parece asustar a los personajes de la siguiente escena. Esto ocurre también en el
ejemplo anterior de La Secretaria, y tras la llamada la mujer de la bafiera lanza con rabia una bola de cristal a
una papelera produciendo un gran estrépito al romperse, lo que parece sobresaltar al personaje de la siguiente
escena, el sefior Scrooge, de la pelicula de 1951, Cuento de Navidad. Asimismo,en algunos casos, Marclay utiliza
simultdneamente los dos tipos de bisagras sonoras, reforzando la conexién narrativa entre las distintas tomas.
Por ejemplo, en esa escena de Cuento de Navidad, se sigue escuchando el sonido atenuado del agua de la escena
de la bafiera, lo que junto a la mirada que lanza hacia arriba el Sr. Scrooge parace indicar que este viviera en el
piso de debajo de la secretaria. “Esta transicion otorga una sensacidn de continuidad narrativa, a la vez que nos
presenta una realidad espacio-temporal alternativa, claramente ficticia, sobre todo si tenemos en cuenta que la
primera escena esta realizada en color y la segunda en blanco y negro” (Ruiz, 2021, p.71).

2.4. Dislocacion visual y narrativa en el espacio-tiempo alternativo

Ademads de las bisagras sonoras, Marclay plantea también otras transiciones visuales y narrativas, que no
siempre se disefian para pasar desapercibidas. De hecho, la mayoria de las veces se busca el efecto contrario
en el espectador provocando su reaccion ante lo incogruentede la escena para constatar y remarcar el caracter
ficcional de la realidad mostrada. Esto ocurre, por ejemplo, en entre los cambios de escena del blanco y negro al
color y viceversa, ofreciendo de este modo una pista del engafio narrativo al que nos somete el artista. Con ello
Marclay, desmonta la temporalidad, la l6gica de montaje y la narrativa lineal propia del cine para evidencia su
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diferencia con una obra cinematografica. Asi, como sefiala Zalewski, al poner los clips en tiempo real dentro de
las veinticuatro horas del dia la obra se contradice con lo que es el cine (2012, p. 55).

Junto a estas transiciones visuales relativamente coherentes, el artista afiade otras narrativas imposibles. Por
ejemplo, en la escena de la pelicula de 1988 Pesadilla en EIm Street 4: El sefior de los suefios podemos ver a uno
de los actores siendo operado en un quirofano, e inmediatamenteMarclay introduce el fragmento de otra pelicula
en la que una mujer se desnuda tras un biombo y deja su ropa interior a la vista. Esto contrasta visiblemente
con la imagen del enfermo que parece mirar la escena desde la sala de operaciones. Esta es una situacién que
dificilmente se produciria en la realidad, pero tampoco en la ficcién, y que muestra lo artificial de la experiencia.
De hecho,

Podiamos pensar que en esta transicidn existe una coherencia sonora por el mantenimiento de la musica
de fondo en los tres fragmentos, e incluso podria decirse que la coherencia también es visual, ya que en la
escena de la mujer la accién se sitiia a la derecha de la imagen mientras que el joven enfermo mira en esa
direccién desde la izquierda de la pantalla, pero nunca podriamos considerarla coherente desde el punto
de vista de su discurso narrativo ya que ambas escenas unidas resultan ser del todo disparatadas. (Ruiz,
2021, p.74)

Otro tipo de dislocacion narrativa se encuentra en el propio montaje de secuencias que no parece tener un
inicio o final establecido. Estamos acostumbrados a las estructuras narrativas lineales del cine, con un inicio,
un nudo y un desenlace, por lo que el espectador espera encontrarse con esas distintas fases para considerar
terminada la experiencia. Sin embargo, en The Clock ese desenlace nunca se produce. Pero, en realidad, la
obra si tiene momentos que sugieren que el cenit o final se encuentra préximo. Marclay consigue este efecto
incrementando el ritmo del cambio de escenas o subiendo el volumen del sonido. En determinados momentos,
el ritmo se ve incrementado y parece que se va a producir algun tipo de desenlace, pero, en unos instantes el
efecto se disuelve y retorna a su monotonia. Esto suele ocurrir especialmente antes de los cambios de hora. Asi, al
acercarse a la medianoche, en una secuencia de EI gran despilfarro, Richard Pryor es advertido de que tiene dos
minutos para terminar lo que esta haciendo. Tras esta advertencia Marclay introduce muchos planos cortos de
distintos relojes lo que aumenta la sensacion de angustia y ansiedad. Distintas secuencias se empiezan a suceder
en las que se incluyen distintas cuentas a atras, y los personajes miran algin reloj. A las doce en punto de la noche
Orson Welles es apuiialado en la pelicula de 1946 El extraiio mientras suenan las campanas de un reloj marcando
la medianoche. Alguien apaga un interruptor, y el Big Ben salta por los aires en la pelicula V de Vendetta. Pero,
finalmente todo vuelve a su ritmo calmado, y Marclay incluye la imagen del Big Ben intacto a través de las noticias
de la television de la pelicula El cuarto Protocolo, sugiriendo que todo hubiera sido un suefio.

Sin embargo, a pesar de estas disonancias temporales incluidas en The Clock las acciones se desarrollan en
horarios compatibles con la vida real. A primera hora de la mafiana los personajes estan en la cama, se visten,
desayunan y después se van al trabajo. A la hora del almuerzo estos hacen la comida, y otros comen en diversos
lugares. Por la tarde, muchos salen del trabajo o el colegio y se van a casa para alli cenar en familia. De modo que,
a lo largo de la pelicula se van repitiendo una serie de acciones estandarizadas que abarcan el dia y la noche,
momento en el que las escenas de personas metiéndose en la cama e incluso soflando son las mas frecuentes. Por
tanto,

[e]l horario de las acciones representadas se corresponde con el de las que se realizan en la vida real,
haciendo que las secuencias de peliculas de las que Marclay se apropia adquieran una temporalidad realista
y representen una especie de existencia paralela, superando todos los tropos y recursos cinematograficos
utilizados generalmente para representar el paso del tiempo. El tiempo de la pelicula se convierte en el
tiempo de la vida. (Ruiz, 2021, p.76)

2.5. Anacronismos rapidos, lentos, retardos y bucles temporales

Otro tipo de dislocacién visual se produce porque las propias imagenes de cine seleccionadas nos llevan a
desplazarnos en el tiempo y el espacio hacia adelante y hacia atras, provocando saltos anacronicos. Es el caso de
escenas donde vemos actores que con unas secuencias de separacion parecen envejecer o rejuvenecer de golpe, o
escenas que nos sumergen en ambientes caracteristicos de un peridodo histérico del tiempo determinado para
al segundo siguiente viajar atras o adelante en el tiempo. Un ejemplo lo encontramos en el fragmento de la escena
de la pelicula Los 400 golpes donde en blanco y negro un joven corre por la playa pareciendo que este persigue
a la joven actriz de la pelicula El Piano. Y aunque ambos personajes parecen compartir el tiempo y la sensacion
de libertad que les produce correr a la orilla del mar, en esa realidad-ficticia paralela les separan kilometros de
distancia y afios de diferencia en sus ambientaciones. Este salto anacrénico que se hace evidente principalmente
por el cambio de imagen del blanco y negro al color, pero también por la diferente vestimenta de los jévenes.
Respecto al rapido envejecimiento o rejuvenecimineto de los actores también hay multiples ejemplos. Es, por
ejemplo, el caso del actor Jack Nicolson que en menos de una hora es capaz de rejuvenecer 32 aflos, volver a
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rejuvenecer y viceversa. Este efecto también es notorio en el caso del actor Michael Caine que envejece treinta y
cinco afios en menos de una hora y vuelve a rejuvenecer catorce anos minutos después.

Por tanto, enThe Clock se producen dos categorias o tipologias diferentes de anacronismos: “unos que se
producen de forma muy rapida y agil en apenas unos fotogramas, y otros que se dilatan mas en el tiempo. Cada
uno de ellos produce un efecto de distinta intensidad en el espectador” (Ruiz, 2021, p.78). En el caso de los
rapidos se produce una constatacion abrupta de la ruptura de la linealidad temporal hegemonica y, por tanto, es
mas sencillo de percibir ya que no requiere mucho tiempo de visionado. Sin embargo, los anacronismos lentos
o dilatados, al producirse con muchas horas de diferencia hacen que su percepcion sea menos probable, ya que
para ello es necesario que el espectador sea capaz de permanecer visionando la obra durante muchas horas
seguidas sin moverse de su sillén. Esto implica que, en este caso, la efectividad de este mecanismo narrativo
sea mucho mas sutil y menos contundente, pero a pesar de ello, un espectador atento y comprometido podria
llegar a advertirlo. De cualquier modo, en ambos casos, Marclay utiliza el recurso del anacronismo para, a partir
de él, generar una experiencia heterocrénica y multirritmica. Esta heterocronia contribuye a articular la textura
multitemporal de nuestro mundo cultural, donde pasado se mezcla con presente, asi como con otros pasados y
futuros posibles, por lo que nuestra comprension y experimentacion de esta multitemporalidad pasa a ser una
necesidad politica (Bal, 2008, p.36).Una muestra clara de esta experimentaciéon multitemporal la encontramos
durante los diez minutos de proyeccion en los que Marclay va intercalando en la obra fragmentos de la pelicula
en blanco y negro Quiero vivir de 1959, cuya actriz principal es llevada a una cdmara de gas para su ejecucion
delante de técnicos y espectadores. El tiempo parece transcurrir mas lentamente de lo normal en esta secuencia.
La espera se hace larga para la mujer que espera ser ejecutada, pero también para el espectador. Sin embargo,
Marclay intercala estos fragmentos con otros que parecen ofrecer desenlaces y ritmos temporales diferentes
y alternativos, aumentando y disminuyendo la tensién dramatica del momento. Y es que, como indica Velasco,
cada pelicula tiene su propia gramdtica temporal, y Marclay normalmente nos ofrece suficiente fragmento de
una pelicula para revelar su velocidad o ritmo particular. Al encadenar esta panoplia de tiempos irracionales de
acuerdo con un tempo racional, hace sobresaliente la idiosincrasia del tiempo de la pelicula (2012, p. 201).

3. Conclusion

El tiempo lineal es irreversible, pero el medio cinematografico nos permite desplazarnos a distintos lugares y
épocas a través de la imagen, movernos hacia atras y adelante en el tiempo, rompiendo con su inquebrantable
invariabilidad. Ademas, gracias a este medio y a la instalacion artistica, la obra The Clock de Marclay consigue
ir mas alld y logrando que el tiempo nos acompafie a través de todos los espacios alternativos que nos ofrece
la obra. Se trata de romper nuestras formas rutinarias de mirar que en realidad nos impiden ver. A través de
apelaciones afectivas que involucran al cuerpo del espectador, el cine se vuelve capaz de establecer un movimiento
ininterrumpido que aumenta la conciencia de nuestro lugar en el mundo.Nos enfrentamos a un tiempo Unico y
monocronico que deriva del actual proceso de globalizacion en el que vivimos, en el que el régimen temporal
vigente tiende hacia una supresién de la pluralidad del tiempo. Una pluralidad que como indica Miguel Angel
Hernandez “es connatural a lo humano” (2008, p. 10). De ahi la importancia del papel del arte en la actualidad.

The Clock produce una paradoja en la experiencia temporal del reloj. Asi como ocurre con los videos
parpadeantes de las primeras vanguardias, el ritmo de los intervalos que convergen a las pulsaciones ligadas
al cuerpo se presenta como un tiempo dislocado con un caracter aleatorio que no pertenece a la narracion. El
intervalo que se repite, su ruptura dislocada trabaja con puros elementos audiovisuales y una forma vacia del
tiempo. Sin embargo, a partir de los fragmentos de la imagen que muestran el tiempo dislocado, la repeticiéon
del recuerdo y la incomoda interrupcion del pasado evoca una cierta continuacién en la tensién creada por la
discontinuidad. El motor sensoriomotor del funcionamiento de la imagen en movimiento en el cine clasico se
sostiene y se separa de la imagen-tiempo, exponiendo al espectador a elementos audiovisuales puros y estallidos
ritmicos. Como resultado, el espectador siente y lee el reloj de manera diferente segiin sus propios recuerdos,
fragmentos inconscientes automaticamente intervienen en sus recuerdos y el tiempo pasa en constante repeticion
debido a la constante divergencia entre el pasado y el presente. Se reconoce que las huellas borradas de la imagen
previamente desaparecida se construyen como un texto superpuesto.

El tiempo no puede representarse por si mismo y su sensacidn tangible es algo que esta suspendido en el
presente. En tal sentido, podemos establecer que la imagen del tiempo proviene de la resonancia entre las capas
de recuerdos pasados y presentes. Como un texto de archivo de multiples capas The Clock evoca implicitamente
una forma vacia que abarca el infinito en lo finito a través de su constante neutralizacién y su naturaleza tedrica.
La dualizacién no solo se entrelaza con el tiempo real fuera de la galeria, sino que también se pliega y se despliega
dentro y fuera de la forma de la pelicula, lo que es causado por las grietas en la pantalla. The Clock muestra la
discontinuidad en la continuidad y la continuidad hecha de discontinuidad, y en consecuencia abarca el infinito
en la finitud. El presente y el pasado divergen simultdneamente en cada momento. Como un espejo de espejos
ilusionistas, un texto en capas de un texto en capas se despliega sin cesar y simultdneamente, e incluso en medio de
tal repeticidn produce una imagen de tiempo que se siente en algin momento al final de la duracién. Por tanto, The



HUMAN Review, 2022, pp.8-9

Clock funciona como una construccién recursiva del tiempo que produce su propia forma. Una construcciéon que
tiene la oportunidad de abarcar el infinito a través del formato de archivo, y posibilita la contemplaciénde la
representacion del cine a través del cine y del arte a través del arte. Las escenas apropiadas de las peliculas son
asociaciones que se repiten automatica y continuamente en situaciones similares, y activan la memoria con una
fantasmalidad cinematografica que evoca y oculta una realidad que se repite continuamente sugiriendo el poder
del montaje para evocar recuerdos e imagenes ausentes en el cine.

Con The Clock, Marclay logra generar una reflexion sobre el poder del tiempo, su elasticidad y duracién. Y todo
ello lo plantea como una especie de juego visual. Es una ilusién que nos hace creer que somos capaces de dominar
el tiempo pero que, finalmente, nos devuelve a una realidad en la que el tiempo del reloj nos domina a nosotros.
“Aqui el artista actia como un conector de tiempos como un montador de regimenes temporales distintos que,
por montaje o colision, activan posibilidades de experiencia que atin no habian sido contempladas” (Hernandez-
Navarro, 2017, p. 51).
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