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ABSTRACT

What moved us in carrying out this work was the need to make a reflection to better
understand the process of creation of the artistic work and the role — in making the
constructed object known to us — of genetic criticism, a mainstay methodology in
the study of creation processes. This reflection of ours, which was methodologically
based on a bibliographic search on authors who wrote about the topics, allowed us
to have a better understanding of the goals we set for ourselves.
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RESUMEN

0 que nos moveu na feitura deste trabalho foi a necessidade de efetuarmos uma
reflexdo para melhor compreendermos o processo de criagdo da obra artistica e
o papel que — no dar-nos a conhecer o objeto construido — desempenha a critica
genética, uma metodologia de referéncia no estudo dos processos de criagdo.
Esta nossa reflexdo, que teve como base metodoldgica de apoio uma pesquisa
bibliogrdfica sobre autores que escreveram sobre as temdticas, permitiu-nos um
melhor entendimento relativamente aos objetivos que nos proptinhamos.

Recibido: 11/ 07 / 2022
Aceptado: 24/ 09 / 2022



HUMAN Review, 2022, pp.2 - 10

1. Introducao

este artigo ira refletir-se sobre o processo de criacdo artistica de uma obra com a inten¢do de melhor

se entender este processo, um processo de criagdo lento, longo e minucioso, o tempo da criagdo, o qual

constitui um foco investigativo importante e em cujo contexto atua a critica genética, sobre a qual é
necessario também refletir, na medida em que é responsavel pelo estudo da génese da criagdo, da investigacdo do
passo a passo do criador da obra de arte e das diferentes acdes criativas rumo a construcao do objeto artistico.

No estudo dos processos de criagdo, a critica genética investiga a obra desde o seu nascimento até ao seu vir
a ser, através do estudo dos documentos do processo de criacdo que constituem o que pertence ou é relativo a
génese ou, dito de outra forma, a origem das coisas, uma vez que o processo de criacdo envolve as atividades
de concecdo, experimentacdes e decisdoes de todos os aspetos e elementos que constituem o processo criativo
e que no que concerne ao fazer teatral, aquele que mais interessa a este estudo, resultardo na encenacgdo a ser
apresentada ao publico, até porque na contemporaneidade o fazer teatral abrange novas perspetivas de criacdo
e producdo de cena desencadeadas em termos vinculados a no¢do de obra aberta, logo uma obra inacabada em
que o processo de criacdo tem suscitado reflexdes sobre o fazer artistico. Através de um método especifico que é
o estudo dos documentos de processo, a critica genética procede a uma investigacdo processual e com isso torna
possivel conhecer a estética do processo de criacao da obra, que até chegar ao seu término segue caminhos de
acdo imprecisos que se movimentam em diferentes direcdes nio lineares, ajudando assim a entender o acontecer
do ato criativo.
Tendo em vista a reflexdo que se propoe realizar, proceder-se-a4 a uma pesquisa bibliografica de autores que

escreveram sobre estas tematicas, o que ird por certo ajudar a atingir os objetivos desta proposta que sido os de
melhor se entenderem estes processos.

2. 0 proceso de criacdo da obra artistica

A arte, tal como revela Castelo (2020), é uma manifestacao de algo sempre novo, ndo pré-determinado, que se
revela no préprio brotar da criacdo e que segundo Santos (2004, p. 209),

(...) passou aser vista como produto ndo apenas da inspiracao e do talento inato mas também da preparacao,
da disciplina, da dedicacdo, do esfor¢co consciente, do empenhamento num trabalho prolongado e de um
conhecimento amplo numa area do saber por parte do individuo.

Pareyson (1960) acresce que a arte se veé refletida na irrepetivel reacdo pessoal do artista, nos seus modos
de pensar, viver e sentir toda uma época, de interpretar a realidade, da sua atitude perante a vida, dos seus
ideais, tradigoes, esperancas e lutas de todo um periodo historico. Pelas razdes expostas, as obras realizadas
nao manifestam ideias teéricas formuladas a partida, mas revelam um pensamento que se vai exercendo e
estruturando a medida que as obras vao aparecendo, entendendo-se estas como produto final ou resultado de um
pensamento reflexivo de um ou varios artistas sobre a sua pratica e que com isso levam a que o processo criativo,
ou seja, o conjunto de todas as etapas que antecedem uma obra final, ganhe visibilidade. Constata-se entdo, no
dizer de Santos (2018, p. 44),

(..-) que sendo o processo uma sequéncia de acdes pelas quais o sujeito se rege para chegar a um fim,
aliando a criatividade como atributo do artista, este sistema torna o nome de processo criativo e descreve
o percurso do artista no ato de criar as suas obras.

Por conseguinte, o processo de criacdo de uma obra, quer ela seja uma peca de teatro, uma musica, um
bailado ou qualquer outra, representa as etapas de construcdo que a antecedem, afirmando a este propdsito
Santos (2018, p. 72), “que o processo criativo agrega infinitas e mutaveis significacées”. Para Dabul (2007,
p. 60),

(...) o processo criativo artistico é descrito como forma especifica de sublimacao, encadeada por fantasias
alimentadas e domadas pelo ator social que dispde da habilidade e do desejo, socialmente constituidos,
de expressa-las manipulando determinado material (sonoro, plastico, etc.) e acionando sua consciéncia
critica, também constituida por sua vida social, para avaliar essa manipulacao.

De acordo com Santos (2018), desde cedo o processo criativo foi encoberto e mistificado, ndo apenas pela
conotacgao divina e transcendental que esse processo sempre acarretou, mas sobretudo pela falta da existéncia
de escritos e registos documentais sobre o mesmo, o que levava a que toda a atencao se focasse no produto final
exposto.

Num processo de criagdo também a experimentacdo desempenha um papel relevante, razao que justifica
que todos devam estar abertos para ela, pois é nela e com ela que a criagdo avanga. Porém, num processo desta
natureza o mais importante é desmistificar o processo de construcdo da obra em todas as suas etapas, desde
analisar a forma como a ideia surge, se como um impulso artistico ou um impulso de conscientizacao de uma
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forma de expressao e de como essa ideia amadurece e se desenvolve no decurso do processo até se colocar a peca
em cena, o que constitui em si um ritual, ou seja, um conjunto de praticas rotineiras.

Criar ndo representa um relaxamento ou esvaziamento pessoal, nem uma substituicdo imaginativa da
realidade; criar representa uma intensificacdo do viver, um vivenciar-se no fazer; e, em vez de substituir a
realidade; é a realidade; uma realidade nova que adquire dimensdes novas pelo facto de nos articularmos,
em nos e perante n6s mesmos em niveis de consciéncia mais elevados e complexos. Somos nos a realidade
nova. Dai o sentimento do essencial e necessario no criar, um sentimento de um crescimento interior, em
que nos ampliamos em nossa abertura para a vida. (Ostrower, 2009, p. 28)

No que respeita ao teatro, o trabalho criativo perpassa pelo veio estético e pedagégico de um conjunto de
acOes, dado ser através deste conjunto de acdes que é despertada a valorizagdo do processo criativo que ira
desencadear no publico a formacdo estética, a apreciacdo e a contextualizacdo do fazer teatral. Por tal razdo
a criacdo de um espetaculo, ainda que se recorra a um texto fechado, tem como ponto de partida a ideia da
construcao de uma obra comum, de uma escritura partilhada, que tem no ator o seu ponto central e a teatralidade
como guia (Picon-Vallin, 2009). A este proposito Atkinson (2010) acresce que nas artes de palco um dos aspetos
do trabalho artistico consiste na juncio de intervenientes para, numa a¢io concertada, fazerem surgir uma obra
ao vivo: uma peca de teatro, uma musica, um bailado, uma instalacdo, obra que tem ja uma identidade proépria,
ainda que incompleta, na medida em que somente atinge o zénite para o qual foi criada quando se transforma
em espetaculo ao vivo. Por outro lado, num processo de criagdo em artes, investigar e construir sio um binémio
inseparavel, dado a investigacao ter a ver com a capacidade de transformagio e mudanca da realidade, pois é esta
afinalidade prioritaria que a carateriza, constitui e justifica a sua razdo de ser, ao nos aproximar do conhecimento
dessa realidade, proporcionando-nos com isso uma melhor compreensao dela.

Marcada pela sua dindmica, a criacdo artistica, nomeadamente a montagem teatral, carateriza-se pela
flexibilidade e mobilidade, carateristicas muito nitidas quando se trata de teatro, uma vez que toda essa
mobilidade e flexibilidade podem ser vistas no decurso dos ensaios e das apresentacdes, momentos estes em
que se podem notar os cortes, as adi¢gdes ou desloca¢des que vao construindo a encenacao (Teigao, 2014). Neste
processo de criacdo, a investigacdo tem a ver com a capacidade de transformacdo e mudanca da realidade, sendo
esta a finalidade prioritaria que a carateriza, constitui e justifica a sua razao de ser. Os procedimentos utilizados
ao longo do processo de criacdo funcionam como alicerces para a arte da transposi¢ao, numa busca por formas
que afastem imediatamente os atores do realismo psicolégico, dado que é a partir do corpo do ator no tempo, no
espaco e narelacdo com o outro que se inicia a escritura cénica através da improvisacao, ferramenta essencial que
coloca o ator em estado de jogo e leva a que propostas previamente combinadas entre atores e que pressupunham
desde o inicio a utilizagdo de maquilhagem, figurinos, aderecos, cenario e musica sejam postas em pratica no
palco, pois deseja-se em cada ensaio uma aproximacdo das condicoes ideais de uma representacao. (Picon-Vallin,
2009)

A obra em criacdo pode equiparar-se, portanto, a um sistema aberto em permanente troca de informag¢des com
0 seu meio, o que também envolve as relagdes entre o espaco e o tempo social e individual, ou sejam, as relacées
do artista com a cultura na qual se insere. De acordo com Santos (2018, p. 72), “enquanto a obra ainda é processo,
tudo é permitido. O artista tem liberdade sobre ela, como autor pode desenhar, riscar, pintar, rasgar, intervir como
assim o determinar pois esta numa etapa experimental, manifesta-se segundo os seus impulsos e convicgdes”.
Segundo Becker (1982), a obra artistica é o produto resultante do trabalho coletivo dos nela envolvidos direta
ou indiretamente na sua génese, organizados de diferentes formas e cujo produto de trabalho acaba por ter um
processo de transformacdo que ndo acaba, um processo social feito de lacos e interagdes internas ou externas
a ele e as quais se torna necessario estarmos atentos, tendo em conta que sdo sistemas abertos que também
interagem com o meio.

Durante todo o processo, a equipa artistica, passando pelo figurinista, cendgrafo e musicos, observa as
propostas e através de intervencdes, confirmagdes e reelaboracdes, constrdi em conjunto o espetaculo.

Quem se dedica as artes do espectaculo sabera melhor do que ninguém como é sensivel este territério de
relacionamentos e entendimento emocional, como sdo problematicas e complexas as ligacdes entre os seus
protagonistas. Nao me refiro apenas a quem se expde mais, os actores, mas também a quem se mantém
oculto nos bastidores, na escuriddo da mesa de régie, entre agulhas e linhas na confecgdo de um figurino.
Todos sem excepg¢do contribuem para a exequibilidade de uma ideia, de um projecto, que se consuma em
acto artistico e que sera dado a ver a outros. (Mendes, 2017, p. 113)

E no decurso dos ensaios que se podem anotar os cortes, as adi¢des ou os deslocamentos a fazer ¢ dessa forma vai-
se construindo a encenagdo, pois tal como afirma Teigdo (2014), ¢ ao longo do processo que se vdo modificando as
propostas das obras e s30 os rascunhos e os tratamentos de roteiros que nos permitem ver muitas vezes uma obra que
aparece por cima de outra que poderia ter sido manuscrita; esbogos que nos apresentam as diferentes possibilidades que
existiram; o dialogo com outras linguagens; ideias recorrentes do artista em varias obras suas; referéncias de leitura
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ou factos vividos e com tudo isto vao-se construindo as obras. Para Salles, “essas obras em construcdo sio uma
memodria criadora em a¢do, que também deve ser vista numa perspectiva de mobilidade: ndo como um local de
armazenamento de informagdes, mas um processo dindmico que se modifica com o tempo” (2006, p. 12). Este
conceito de inacabado estd muito presente no teatro, dado que cada apresentacdo é tnica, o publico nunca é o
mesmo e os proprios atores podem mudar no decorrer das apresentagdes. Outro dado importante relativo a este
tipo de processo que tem por objetivo a coletivizacdo da criagdo é que ele conduz o ator a um desenvolvimento
da sua capacidade de observacao e escuta, uma vez que todos passam a acompanhar como espetadores ativos o
desenrolar das improvisa¢des. Cada proposta que pareca justa ao grupo contribui para a evolugao do conjunto,
pois funciona como inspiracdo e/ou ponto de partida para novas tentativas de improvisacdo. Em busca de
melhoria e aprofundamento das descobertas, formas corporais e estados sdo retomados, ou confirmados por
outros atores (Picon-Vallin, 2009).

Na montagem de uma obra teatral na qual se tenta perceber as emogdes da vida para as simular em palco, tal
como afirma (Atkinson, 2010), inicialmente ha que analisar o processo de formagao da obra escrita ou imaginada,
segue-se um olhar sobre os processos interacionais de montagem nos ensaios em sucessivas aproximagdes
intermédias e evolutivas, disso resultandouma aproximagdo aoidealizado pelo diretor e, por tltimo, aapresentagdo
do espetaculo ao publico, que é um momento de apreciagdo e critica, de recusa ou de reconhecimento de todo o
processo de trabalho desenvolvido e dos artistas individualmente. E do esforgo dos intervenientes num processo
de trabalho colaborativo, social e localmente construido de forma interdependente que se chega ao final de um
trabalho de criagdo, ou seja, ao momento de apresentacao da obra no seu todo, em resultado da interpretagao ou
mediacdo dos agentes envolvidos (Atkinson, 2010), sendo que a primeira etapa do pér em cena um espetaculo
teatral dramatico consiste, para alguns, no transformar em espetdculo um texto escrito, um texto que alcanga
dimensdes que se multiplicam através do corpo do ator, do projeto do cenégrafo, do figurinista, do iluminador, do
diretor ou encenador e uma diversidade de elementos que constituem a cena.

Nos anos 60 o processo de criacdo sofreu transformagdes notaveis, na medida em que, tal como salientam
Grésilon et all (2010, p. 385), “para certo nimero de artistas e de grupos (como Grotowski, Barba, o Living Theatre,
o Open Theatre) ndo se trata mais necessariamente de encenar uma obra dramatica, no sentido usual do termo”.

Desde 1980 que um bom numero de performances cénicas contemporaneas ndo foram fundadas em obras
draméticas, existindo, por conseguinte, espetaculos sem autor e outros sem diretor, no entanto o carater interartistico
da cena contemporanea (que mistura danga, artes plésticas, circo, teatro de objetos) acentua a multiplicagdo dos polos
criativos (Grésilon et all, 2013) e dessa forma da lugar a espetaculos mais completos e interessantes, porque mais
enriquecidos visualmente e com isso captam mais facilmente a atengdo do publico.

Nos udltimos anos é notdrio o crescimento de artistas e agrupamentos de teatro que criam seus proprios
textos cénicos a partir de motivadores diversos e concebem espetdculos sem uma dramaturgia pré-
existente. Entre os estimulos utilizados, podemos salientar como sendo um dos mais recorrentes aquele
que se dedica as investiga¢des através do corpo. (Pessoa, s/d, p. 1)

O universo da criagdo teatral passou por inumeras modifica¢des, sendo que as mais significativas sdo o contacto
e hibridismo com a performance art, porque esse processo de criacdo dirige e atua num nucleo de estudos e
experimentacdo de linguagem cénica de que decorre a importancia de se explicar a forma de atuar num processo
de criacao de grupo.

No primeiro periodo da composi¢cdo de um texto para uma encenacio, escolhemos inicialmente o tema do
espetaculo. Entdo, comecamos o processo de recolhimento de diversos materiais trazidos pelos atores. Sdo
eles: textos afins, imagens, musicas, filmes e objetos que se relacionem com o tema eleito e sirvam de estimulo
a criatividade e escrita. Paralelamente, realizamos a composicio de materiais a partir do uso do corpo e
entrosamento entre os atores, criamos uma rotina de procedimentos técnicos e um treinamento fisico, além de
trabalhos e exercicios com voz. Apds esta fase, passamos a utilizacdo dos materiais corporais criados juntamente
com aqueles trazidos pelos atores recolhidos, em improvisacoes livres e sem nenhum ou com pouquissimo texto:
apenas com o uso do corpo — o que concede evidéncia a utilizacdo dos corpos, a partir do tema eleito.

Passamos entdo a elaboracdo de um esboco escrito de roteiro do espetaculo a partir das improvisacoes
experimentadas, o que ird sendo refinado a cada ensaio. Finalmente, chegamos a etapa da criagio de textos para
as improvisagdes experimentadas. Com isto, as improvisacoes se tornam cenas com didlogos e os dialogos, trechos
do texto a ser finalizado. Ocorre em seguida o refinamento destes textos de cada cena: a diretora e integrantes
do grupo que ndo facam parte de cada cena especifica que esta sendo trabalhada assistem a cena criada. Caso
considerem que alguma frase ou trecho de texto nao tem um bom funcionamento ao ser dito pelos atores, ao vivo,
se refaz aquele didlogo. Ocorrem entdo ensaios com varias cenas sequenciadas, para nova revisao do texto, em
cada bloco do espetaculo. Por fim, sdo realizados ensaios de todas as cenas do espetaculo de forma sequenciada,
para avaliacdo e revisdo final do texto. Sdo feitas correcdes se necessario. (Pessoa, s/d, p. 6)

A construcdo de um espetaculo apoia-se no projeto individual e coletivo, independentemente da especificidade
colaborativa e das expetativas desencadeadas ao longo do processo em curso. Por tal razao, Mendes (2017) foca
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a importancia de tomarmos consciéncia de que esta realidade que se produz pela competéncia e se encontra
inexoravelmente ligada a criatividade e ao poder inventivo é apoiada por varias técnicas inerentes as diferentes
artes em jogo e socorre-se de capacidades e meios tecnolégicos cuja fungdo consiste em melhor revelar o que a
cena mostra.

Uma reflexdo sobre o contetido deste item, nomeadamente sobre o texto dos autores citados, permitiu concluir
que uma obra de arte finalizada, ainda que revele um pensamento que foi estruturado a medida que a obra foi
crescendo, ndo deixa de forma alguma transparecer o modo como a ideia inicial foi formulada, como essa ideia
amadureceu ou como se desenvolveu. Isto acontece porque é necessario ter presente que o processo de criacdo
de uma obra é um conceito inacabado que se carateriza pela sua flexibilidade e mobilidade, logo e porque é
um sistema aberto, o processo de criacdo esta sujeito a troca de informag¢des com o meio; entre o espaco e o
tempo social e individual do préprio criador; com a cultura em que o criador se insere; ou mesmo a cortes;
adicdes; deslocagoes; correcdes e outros e assim se vai construindo a encenacao, caso se trate da criacdo de uma
obra teatral na qual as palavras — por forca do esfor¢o de todos os intervenientes num processo de trabalho
colaborativo — ganham forma, sentido e corpo, até se chegar ao momento de apresentacdo da obra, mas cujo
conhecimento no seu todo implica investigar o passo a passo do seu percurso até se chegar ao ultimo estadio e é
este investigar que a critica genética, sobre a qual nos itens seguintes se reflete, possibilita.

3. Critica genética: uma referéncia metodoldgica no estudo dos processos de criacao
artistica

No ambito das artes, mais propriamente na arte teatral, era usual o recurso a metodologias ndo propriamente
direcionadas a elas, porém, nas ultimas trés décadas emergiram novos campos de investigacdo na area teatral
gracas aos estudos desenvolvidos no dominio cultural angléfono e franc6fono que levaram ao surgir da critica
genética, uma metodologia de referéncia no estudo dos processos de criacdo teatral que, na opinido de Fernandes
(2013), deu os seus primeiros passos no territdrio desses processos quando a pesquisadora Féral iniciou as suas
investigacdes focadas nos procedimentos criativos do Thédtre du Soleil, pronunciando o que seria um dos marcos
preferenciais de andlise do teatro contemporaneo.

A critica genética é uma metodologia que investiga a obra a partir da sua génese, ou seja, do seu vir a ser e
tem por desejo, na 6tica de Salles (2008), melhor se compreender o processo de criacdo artistica. O seu objetivo é
desvendar o processo criativo, quer discutindo o processo de criacdo, quer dando vida ao manuscrito, na medida
em que este sai dos arquivos e retorna a vida ativa como processo: um pensamento em evolucdo, ideias que
crescem, ideias que se aperfeicoam, um artista e acdo, uma criagdo em processo.

A critica genética aplicada ao teatro principia efetivamente nos anos 90, sendo que, tal como afirmam Grésilon
et all (2010), os procedimentos que mais se aproximam da abordagem da cena ganham forga apenas no final do
século XX com os estudos pioneiros de Grésilon.

A genética de espetaculos, cujo pioneirismo é atribuido ao trabalho de Jean-Marie Thomasseau em fins
da década de 1990 em Franca e também a Gay McAuley na Australia, refere-se a reconstituicdo e analise
de algumas etapas do percurso que atores, dramaturgos, encenadores e artistas de cena trilharam na
confeccdo dos seus trabalhos. O work in progress tem caracterizado muitas praticas cénicas contemporaneas
e suscitado enorme interesse da genética teatral com o objetivo de esclarecer a trajectdria de criagdo
artistica, capitaneada por encenadores. (Santos, 2017, p. 16)

A critica genética abrange, no dizer de Mifioz (2013), além do texto literario, o universo da criacdo humana,
incluindo as artes, apesar de, tal como afirma Coelho (2017), num mundo em perfeito desatino como o atual,
onde tudo parece ter mudado, a critica, ferramenta histdrica de didlogo com a esfera publica, va agonizando
lentamente, ainda que no ambito das artes performativas va sobrevivendo.

A despeito do mergulho na pratica do teatro e da experiéncia de partilha de processo com artistas de diversas
extragoes, a pesquisa genética nunca relegou a segundo plano as preocupacoes teoricas. Pelo contrario, a
vivéncia dos ensaios levou diversos pesquisadores a prospectar, com maior acuidade, os conceitos que se
adequavam aos percursos artisticos que testemunhavam. (Fernandes, 2013, p. 407)

A aproximacdo entre a teoria e a pratica do teatro era evidente, uma vez que auxiliava, ndo apenas os
pesquisadores e tedricos, mas os proprios artistas no exercicio da criacdo e para isso muito contribuiram os
estudos genéticos, na medida em que, tal como afirma Calado (2017, p. 65), “esses estudos ddo visibilidade a um
tipo de conhecimento geralmente reservado a quem trabalha na sala de ensaios e no palco, além de que, revelam
imbricacdes com tematicas de redobrada relevancia, para os nossos dias”. O objetivo dos estudos genéticos é, tal
como afirma (Salles, 2008), desvendar e discutir o processo criativo e dar vida ao manuscrito, na medida em que
este sai dos arquivos e retorna a vida ativa como processo, ou seja, como um pensamento em evolugao, ideias
crescem, ideias que se aperfeicoam, um artista em a¢do, uma criagdo em processo. Desta forma, tal como refere
Santos (2017, p. 11), “os estudos genéticos conseguem estabelecer pontes entre a analise tedrica, semioldgica e
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dramaturgica e a analise dos processos criativos na pratica teatral”, necessitando-se, contudo, de ter em conta
determinados procedimentos.

Além da observacdo e da notacdo de ensaios, documentos de criacdo como os manuscritos dos atores,
os cadernos de direcdo, os esbogos espaciais de cendgrafos e iluminadores auxiliam o mapeamento dos
estagios do trabalho em processo. As gravagdes em video, agora também realizadas pelos préprios artistas,
sdo outro modo privilegiado de indicacao dos diversos passos do processo coletivo. (Fernandes, 2013, p.
407)

E porque a obra em criacdo é um sistema aberto em troca permanente de informacdes com o meio e de
envolvéncia entre o espaco e o tempo social e individual, ndo admira que, em definitivo, a obra em criacdao envolva
as relacdes do artista com a cultura na qual esta inserido. Por outro lado e conforme refere Brilhante (2017),
diversas praticas artisticas ao confundirem as fronteiras entre o real e o teatral revelam estreita ligacdo entre
representacdes ao vivo e o real, mostrando a pertinéncia para o seu estudo das metodologias de pesquisa que
assentam simultaneamente no arquivo e na abordagem empirica.

Em critica genética o trabalho do pesquisador comeca, no entender de Mifioz (2013), com a organizacdo
ou constituicdo do seu objeto cientifico, ou seja, a elabora¢do do prototexto, que Bellemin-Noel (1993) define
como sendo a reconstituicdo do que precedeu um texto, estabelecida por um critico com a ajuda de um método
especifico, ou seja, para o autor o prototexto é um conjunto de documentos empiricamente selecionados pelo
pesquisador para reconstituir os antecedentes dos textos, ndo se podendo no entanto confundir com o dossié
genético que, segundo afirmacdo de Biasi (2010), é o conjunto material de documentos e manuscritos ligados
a génese que esta a ser estudada, nomeadamente documentos manuscritos de trabalho; autografos do artista;
escritos do proprio autor como cadernos; notas; manuscritos; correspondéncia diversa; plano e redacio de obras;
documentos preparatorios; rascunhos; copias de provas corrigidas ou outras e outro tipo de documentos que
contenham informacdes, neles se incluindo documentos visuais (desenhos, pinturas, fotografias, entre outras),
documentos sonoros (gravacdes) ou audiovisuais (filmes, videos) reunidos pelo artista.

Orecorte feito pelo geneticistaapartir de todos os manuscritos disponiveis da origem ao prototexto e porque este
é realizado apds a constituicdo do dossié, pode considerar-se como um dossié genético que se torna interpretavel
(Mifioz, 2013). No entanto para Salles (2008), a pesquisa em vez do dossié genético ou prototexto deve basear-se
em documentos de processo, termo que a seu ver define melhor a natureza dos documentos analisados de varias
linguagens artisticas, uma vez que a pesquisa ndo se realiza com objetos acabados ou cristalizados e sim com
documentos “em processo” nos quais se encontra uma variedade de linguagens, como registros visuais, sonoros
ou verbais.

Apoés ter organizado o prototexto, o geneticista, tal como afirma Bellemin-Noel (1993), vai a procura do
caminho criativo observando e analisando. O préprio manuscrito, cuja riqueza semiética é composta por diversos
tracos, pela forma da letra, pelas cores, desenhos, indicac¢des, setas, rasuras, algumas das causas incentivadoras
da expansdo da metodologia da critica genética para as outras artes, servir-lhe-3, na 6tica de Mifioz (2013), de
guia controlador para as interpretagdes que serao feitas e dessa forma o pesquisador lida com a materializacao
do processo, enxerga a criacdo em construcao e tenta descobrir os meios que a criacao percorreu para se tornar
obra. Segundo Santos (2017, p. 12),

Tais avanc¢os na investigacdo permitem considerar a peca teatral inscrita num processo de criacdo
constante e mutante que resultou do gesto criador de uma equipa de artistas responsaveis pelas escolhas,
processos e realizacoes, avangos e recuos da gestacido da obra e do espetaculo.

Avancos que se materializam num conhecimento mais aprofundado da criacdo teatral e que conduzem a um
questionamento sobre a forma como os artistas inventam os seus processos, como operam as suas escolhas,
como contornam alguns impasses e imprevistos e como, nesse movimento de vaivém entre construcdo e
desconstrucao, registam, armazenam e conservam as marcas, tonalidades e ritmos do gesto criador.

Além disso, como afirma a mesma autora, a obra teatral é efémera por exceléncia e encerra em si um ciclo
de construcdo artistica cujo produto se torna visivel no momento da sua representacdo, ficando as suas etapas
arquivadas na memoria artistica dos seus intervenientes e possivelmente em registo audio, video ou fotografico,
armazenados nos seus arquivos privados. Segundo a opinido de Fernandes (2013, p. 405),

E evidente que as metodologias nunca sdo puras e parecem nutrir-se, a0 menos no caso das artes cénicas, de um
inevitavel hibridismo, decorrente da natureza fugidia do objeto. O facto se acentua no teatro contemporaneo, por
tratar-se de uma arte performativa da presenca, da efemeridade e da desconstrugdo gestada no proprio processo
criativo da cena em constante work in progress.

Para atender e possibilitar a realizacdo de investigacdes em diversas areas do conhecimento, no dizer de
Rosenthal (1989), os diferentes métodos de pesquisa sdo necessarios e importantes. Os métodos ndo competem
entre si, mas a natureza do estudo é que determina qual é o método mais indicado, contudo, no dizer de Fernandes
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(2013, p. 405), “o método nunca estd completamente separado do contexto em que opera e, mais ainda, que nao
existem métodos validos em qualquer dominio, da mesma forma que nao ha légica dissociada dos objetos”. Sabe-
se, por outro lado, que é tdo importante saber atuar como saber para que se atua e que “um método nao é uma
receita magica. Mas melhor que isso é uma caixa de ferramentas da qual se tira o que nos faz falta para cada caso
e em cada momento” (Ander-Egg, 1997, p. 38). Uma aproximacdo da realidade pode tomar diferentes formas,
de qualquer modo devem fazer-se com método, o que permitird conhecé-la melhor. Método é, por conseguinte,
sinébnimo de ter um procedimento rigoroso e sistematico, dai que tenha um importante papel no processo de
investigacdo. Um método de intervencao supoe e exige conhecer para atuar, por tal razdo toda a metodologia de
intervencdo para adquirir conhecimentos da realidade que serve necessita recorrer a métodos e procedimentos
diversificados.

4. Da critica genética textual a teatral

Denominada como genética textual, a critica genética — que se constituiu por volta de 1970 — propunha um
acompanhamento de andlise tedrico-critico do processo de criacdo na literatura, no entanto, tinha ja em
si a possibilidade de explorar um novo campo disciplinar que permitiria discutir o processo criador noutras
manifestacdes artisticas. No campo da literatura, a genética textual era um método que se propunha decifrar,
interpretar e explicar diferentes textos, enquanto processos e produtos de determinada sociedade, que tinha
como objeto de estudo

(...) os manuscritos literarios, na medida em que comportam o vestigio de uma dinamica, a do texto em
devir. Seu método: o desvelamento do corpo e do curso da escrita acompanhada da construcdo de uma série
de hipdteses sobre as operacoes escriturais. Seu objetivo: a literatura como fazer, como atividade como
movimento. (Grésillon, 1994, p. 7)

Foi longo o caminho percorrido pela critica genética desde o nascimento até a elaboracdo propriamente dita,
de um texto literario. Ao longo dos anos e nomeadamente a partir de 1980, o seu objeto de estudo sofre mudangas,
diversifica-se e passa a interessar-se por outros campos de interesse, outras matérias e linguagens, sem contudo
abandonar a sua base teoérica inicial. Passou entdo a adaptar as suas ferramentas de analise a esses novos campos
da criacdo, de entre os quais o teatro. Porém, se o texto era concebido como causa primeira e tltima uma questdo
se colocava, a de saber como aplicar o método genético utilizado no dominio da literatura ao teatro. Além disso,
no ambito da literatura os rascunhos nao eram tidos em conta, o que provocava um impasse que seria facilmente
ultrapassado se, tal como afirma Grésillon (1995, p. 269), “houvesse coincidéncia total, s6 poderia haver uma
unica forma possivel de representar, a que estaria inteiramente inscrita no texto, como se o texto e as indicagdes
da direcao total encerrassem as mesmas coisas”. Esta forma de pensar reduzia o estudo do teatro a um estudo do
género literario, ao ndo ter em conta, no que concerne a edicao de textos teatrais, o facto do elemento cénico ser
parte integrante do processo de escritura teatral, dado que o objeto, neste caso, se configura como texto escrito e
como performance.

Havia por isso a necessidade de se analisar ndo apenas a natureza literaria, mas também a cénica, porque
o0 componente cénico coexiste com o texto desde o projeto inicial, embora de modo latente, ndo dito, até
mesmo ndo dizivel, como que recalcado pelo cdédigo da linguagem escrita. Além disso, atenta-se para o
fato de que a producao teatral é resultado de uma colaboracdo, pois o tecido teatral esta sujeito a varias
transformacdes efetivadas pelo dramaturgo, pelo diretor, pelo encenador, pelos atores etc. Os textos
teatrais sdo partes de um sistema multiplo e instavel, ndo existindo como obra acabada, definitiva, pois
estdo sempre em continuo movimento. Os préoprios autores reconhecem implicitamente, por sua pratica,
que, em matéria de escritura teatral, tém dificuldade em admitir que a obra tenha realmente chegado a seu
termo. (Grésillon, 1995, p. 271)

As relagbes entre texto e encenacdo sdo altamente dialéticas, ha entre eles, em simultaneo, alteridade e
interdependéncia, opondo-se a relativa perenidade e unicidade do texto, novas modificagdes em cada encenagdo ¢
apresentacao (Gresillon, 1995), modificag¢des que tém lugar ao nivel do texto, do movimento do corpo, dos atores, ou até
do seu timbre de voz. Sendo assim, havia a necessidade de demonstrar, contrariamente a teoria da obra acabada, que o
estado ultimo, o limite, ¢ mais complexo do que sugeriam os modos de analise anteriores. Aos poucos foi-se avangando,
porém “do estudo da passagem do texto a cena concretizada, [...] ao estudo dos processos de criagdo de um espetaculo,
a distancia é enorme” (Santos, 2017, p. 11), ndo admira por isso que Grésillon et all refiram que “o periodo que viu os
primeiros cruzamentos entre o método genético e o teatro (os anos 1980-1990) se assemelha, a uma nebulosa”
(2013, p. 383), uma vez que os trabalhos que entido nascem e se desenvolvem nao tém relacdo uns com os outros.
Pelas mesmas razdes, os primeiros pesquisadores teatrais que deram aten¢do ao procedimento genético nao
o fizeram de modo articulado e se alguns tiveram em conta o método textual e viram nele o meio de abordar a
escrita dramatica numa perspetiva dindmica e pragmatica, outros foram sensiveis a materialidade dos arquivos e
compreenderam como o texto tornado um objeto, um instrumento de trabalho marcado pelos ensaios, podia ser
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reintegrado no campo das artes do espetaculo (Mervant-Roux, 2000), outros houve que, como salientam Grésillon
etall (2013, p. 384), “retiveram, enfim, os principios genéticos em sua generalidade e conceberam sua adaptacao
ao estudo do trabalho teatral propriamente dito, o qual ndo inclui, do seu ponto de vista, a génese do texto”.

Os primeiros estudos genéticos sobre obras dramaticas contemporaneas podiam considerar-se como uma
verdadeira aventura cientifica a qual a transformacao da criacdo teatral nos anos de 1960 e evolucdo no processo
de arquivamento trouxeram enorme contributo, sobretudo para o refor¢o da ideia da génese teatral como um
estudo metddico.

Com a finalidade de levarem a cabo a génese das obras teatrais, os pesquisadores baseavam-se em,
observacoes diretas e, quando isso é possivel, em livros de bordo dos criadores. Idealmente, a dimensao
textual ndo devia ser negligenciada, ela devia até mesmo passar novamente para o primeiro plano no qual
ela era decisiva. Esse principio ndo foi sempre respeitado. Foram necessarias algumas décadas para que se
iniciasse um reequilibrio. (Grésillon et all, 2013, p. 385)

Entretanto, foi a partir de 1980 que, no dizer de Grésillo et all (2013, p. 386),

(...) os espetadores descobrem o gosto pelo processo de encenacdo e cenografia, entusiasmo que leva a que
arelacdo do publico com o universo teatral se transforma: os diretores abrem seus ensaios, que se tornam
objetos de filmes, de cadernos fotograficos ou de obras ilustradas com documentos de arquivos; eles criam
ou encenam novamente ficcées genéticas.

A partir dos anos 90, no dizer de Fernandes (2013), o estudo de processos por via da recolha e analise de
indices sob a forma de registros, carateristico das a¢des da critica genética, invadem o campo das investigacdes
teatrais.

A antiga separacdo feita entre génese textual e génese da cena, substitui-se, desde alguns anos, a uma
complementaridade complexa entre uma primeira genética do teatro a francesa, ou europeia, que explora
os processos de criacdo cénica permanecendo fortemente enraizada no estudo dos manuscritos e uma
outra genética, que se funda exclusivamente no estudo dos ensaios. (Grésillon et all, 2013, p. 387)

Inicialmente Féral, que ndo mostrou interesse pela aplicacdo deste método em obras dramaticas mas que
posteriormente viu nela uma fonte de inspiracdo, defendia ser necessario

(...) operar uma distingdo clara entre a analise genética no seu sentido mais geral e unificador e a analise dos
processos de criacdo propriamente ditos, que estaria no nucleo do estudo genético da encenagio teatral.
A anadlise destes ultimos se apoiaria, prioritariamente, na observacdo propriamente dita dos ensaios.
Efetivamente, é fundamental concentrar o campo de pesquisa nos processos de criacio stricto sensu e focar
a observacdo nos ensaios e nos documentos relacionados que levam a criacio de um espetaculo, uma area
cujo desenvolvimento é intimamente ligado ao trabalho dos artistas. Essas pesquisas requerem nio apenas
a presenca nos ensaios, mas uma atencdo constante a construcdo da obra. O que essas pesquisas refletem
é o aumento do interesse dos pesquisadores pela fabricacdo dos espetaculos, um interesse que ja tinha
comecado desde o final dos anos 1960, no momento em que os artistas de teatro abrem os bastidores e
mostram como o fazer teatral é uma parte integrante do espetaculo. (2013, pp. 574-575)

Todas estas transformacgdes levam a que a genética passe a inscrever-se entre as grandes correntes criticas,
sendo as suas propostas difundidas através de inimeros trabalhos, artigos e outras publicacdes.

Em 2010 os estudos de genética teatral sdo reavivados através da publicacdo de um livro denominado “Geneses
Theatrales”, da autoria de Almuth Grésillon, Marie-Madeleine Mervan-Roux e Dominique Budor e na analise
critica do mesmo Santos refere que

(...) a obra, reaviva o debate em torno dos estudos de genética teatral. Pontuada pelo seu carater teérico
e metodoldgico num cruzamento de olhares em areas tdo diversas como a genética teatral, os estudos
literarios e os estudos teatrais na sua relacdo com as outras artes, esta obra abre caminho para um
estudo abrangente no ambito da génese teatral, convocando as diferentes praticas escriturais, corporais e
cenograficas. Através de uma investigacdo assente num corpus arquivista capaz de colocar em dialogo as
praticas dos diferentes intervenientes da arte teatral, a obra acentua a interaccao permanente entre ‘escrita
do texto’ e jogo de cena’ (2011, p. 78).

Na atualidade e tendo como referéncia as formas teatrais pés-dramaticas, Lehmann acresce que

(...) o texto quando (e se) encenado é tdo sO mais um elemento entre outros, com direitos iguais aos dos
restantes, de uma composi¢do gestual, musical, visual, etc. A fractura entre o discurso do texto e o do teatro
pode dar azo a uma divergéncia abertamente exposta ou, até, a eliminacdo do vinculo existente. A separacdo
histérica do texto e do teatro exige uma redefinicdo sem preconceitos da relagdo entre ambos. (2017, p. 67)



HUMAN Review, 2022, pp.9 - 10

A primazia do texto desaparece por completo e todos os recursos deixam de ter uma fun¢do de comunicar
ou informar qualquer coisa ao recetor, passando a ocupar o lugar de partilha e comunhao, desautomatizando a
percecdo do espetador e ao mesmo tempo provocando novas experiéncias ao atuante. Situagdes ha, no entanto,
em que o componente cénico coexiste com o texto desde o projeto inicial, embora de modo latente, ndo dito,
até mesmo nao dizivel, como que recalcado pelo cédigo da linguagem escrita, sendo a confrontacdo com as
luzes da ribalta que lhe restitui a forma de um discurso explicito. Esta restituicdo do sonho perdido ao longo do
caminho contribui, por isso, para reorientar o teor de palavras no papel, ao pilotar secretamente as operacdes da
reescritura. Alids, como afirma Grésillon (1995), a génese do texto de teatro obriga a uma mudanca de direcao,
na medida em que proibe que o encaminhamento genético seja sistematicamente barrado pelos limites impostos
pelo texto impresso, dado que os projetos de encenacdo determinam muitas vezes repercussoes textuais que
podem dar a obra escrita uma orientacao totalmente diferente.

No respeitante a critica genética, a reflexdo efetuada permite salientar como foi longo o caminho percorrido
por ela, desde quando era denominada genética textual e se dedicava ao acompanhamento teorico-critico do
processo de criagdo na literatura, até adaptar as suas ferramentas de analise a novos campos de criacdo, de entre
0s quais o teatro, um processo que nao foi facil, uma vez que no ambito da literatura os rascunhos nao eram tidos
em consideracdo e agora teriam de o ser, com a agravante de ser necessdrio ter-se também em linha de conta que
o elemento cénico faz parte integrante da obra teatral, pois motiva que em cada encenacdo e apresentacao haja
lugar a modificacdes ao nivel do texto, do movimento do corpo, dos atores e até da voz e tudo isto infere uma
maior complexidade nos modos de analise do caminho seguido pelas obras teatrais em relacio a analise de outras
obras de arte. Esta reflexdo permite ainda trazer a luz que a critica genética — uma analise ndo estética, mas
processual quanto aos cortes e alteracdes que propositadamente sdo feitas — acrescenta uma relacao dindmica
de andlise que nao se pode colocar de lado, uma vez que desmistifica o processo de construcdo da obra teatral,
podendo trazer novas questdes de entendimento, nomeadamente quando se comparam diferentes versdes de
um mesmo espetaculo teatral, atendendo a que este ndo existe como obra acabada, sendo, por conseguinte,
instavel por natureza. Face ao exposto, o registo dos processos, por parte das companhias teatrais, sera de grande
utilidade futuramente, quer para elas proéprias, quer para o avango teatral deste campo de estudo inovador, a
critica genética, que enriquece o conhecimento sobre a criacdo artistica.

5. Conclusao

Neste trabalho de reflexdo, que teve como base de apoio metodolégico uma pesquisa bibliografica sobre os
temas nele tratados e que agora se da por terminado, foi abordada a obra de arte, que se molda e deixa moldar
pelo artista que lhe da vida; o processo criativo, um caminho permeado de duvidas, questionamentos, pausas
e recomecos até ao surgir da obra resultante da fermentacdo de uma ideia do seu criador e a critica genética,
uma referéncia metodoldgica na andlise investigativa destes processos que tem levado a que estes ganhem
visibilidade e notoriedade. Eram objetivos deste trabalho refletir sobre os assuntos expostos com o intuito de
melhor se entenderem e darem a conhecer o que foi alcancado e é justificado, de certa forma, através das reflexdes
constantes do corpo do artigo sobre as tematicas abordadas ou sejam: a criacdo artistica, propriamente dita e o
percurso efetuado pela critica genética, desde quando se dedicava a literatura até ser capaz de ampliar o seu
horizonte de estudo ao teatro, com o intuito de investigar os caminhos que conduzem a construgdo da obra de
arte teatral, ou sejam, os da encenacgdo. Em sintese, estas reflexdes permitem concluir que o processo criativo,
que em si mesmo é um conjunto de praticas, € também momento de reflexdo dos que nele participam; que os
escritos, anotacgdes, reflexdes e os diferentes suportes documentais deixados pelos que no processo de criacdo
artistica se envolvem sdo importantes meios de ajuda no revelar o processo de construcdo da obra artistica e que
a critica genética, apoiada em todos estes suportes documentais, fornece a experiéncia a sua melhor justificacao
e alimento, nomeadamente quando como anadlise cientifica consegue trazer ao de cima a razao de ser da obra
artistica, ou seja, o seu principio gerador.
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