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ABSTRACT

Workshop, studio, laboratory, factory... the artist’s work space has been taking several
names, assuming different forms and configurations. But in essence it is a functional
space where each artist creates and produces their work. It is a highly symbolic, active
and performative context, an ideal place for the execution of actions and processes in
which to explore the phenomenology of the medium as an educational space.
“Artist’s Space” is an artistic-pedagogical project that takes the studio or workshop
as a mediator of the artistic experience within the XXII Children’s and Youth Book
Fair of Pontevedra.
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RESUMEN

Taller, estudio, laboratorio, fdbrica... el espacio de trabajo del artista ha ido tomando
diversos nombres, asumiendo diferentes formas y configuraciones. Pero en esencia
se trata de un espacio funcional donde cada artista crea y produce su obra. Es un
contexto altamente simbélico, activo y performativo, un lugar ideal para la ejecucion
de acciones y procesos en los que explorar la fenomenologia del medio como un
espacio educacional.

“Espacio de artista” es un proyecto artistico-pedagdgico que toma el estudio o taller
en tanto que mediador de la experiencia artistica dentro del XXII Salon del libro
Infantil e Xuvenil de Pontevedra.
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El presente texto nace en el marco del XXIII Salon del Libro Infantil e Xuvenil de Pontevedra realizado en
colaboracién con la Asociacion Socioeducativa y Cultural Paspallés.

1. Introduccion

diferentes denominaciones y formulaciones en el tiempo, y donde se desarrolla fundamentalmente el
proceso de la creacién y la produccion artistica desde una dimension social, educativa y cultural. Nos
interesa la fenomenologia y las dindmicas de este espacio en tanto que contexto relacional, activo y reactivo, en el
que es posible desarrollar actividades artistico-pedagogicas.
Desde el enfoque de la pedagogia de los espacios, este lugar se comprende como un espacio de accion:

I Z nel presente articulo se abordala concepcion del estudio o taller del artista, un espacio que haido asumiendo

(...Jcomo algo inherente a la accién humana y, por consiguiente, a la acciéon educativa, y no tanto como
una variable externa que influye en ésta. De este modo, serd en los espacios donde podemos encontrar
nuevas dindmicas que permitan captar la unidad funcional que forman las personas y sus espacios. (Garcia
y Muiioz, 2004, 2004, p.275)

El estudio o taller de artista es, pues un, agente con un gran potencial -discursivo, procesual, ambiental- para
favorecer situaciones de interaccion y participaciéon combinando las nociones de cuerpo, espacio y tiempo, lo que
nos sitdia en un contexto altamente performatico (Acaso y Megias, 2017).

A lo largo de la historia, los espacios de trabajo de los artistas han ido cambiando y evolucionando. En el
Renacimiento, por ejemplo, es bien conocido que existian grandes talleres donde asistentes y aprendices
trabajaban dirigidos por un artista. De esta manera, el taller se llenaba de actividad y servia como centro de
estudio de nuevas tendencias, de experimentacién de técnicas, y de entrenamiento o aprendizaje para los artistas
mas jévenes.

Desde el siglo XIX, sin embargo, el estudio-taller se transforma en algo mas que un espacio de produccién
y formacién convirtiéndose en un verdadero centro social y cultural, en un lugar de convivencia y encuentro;
algo que puede comprobarse en la paradigmatica pintura EI taller del pintor (1955), de Gustav Courbet, donde
el propio artista se representa en su estudio, en medio de diferentes personas que conforman la sociedad de la
época, en una carta que envia a Jules Champfleury afirma: “Es el mundo que viene a hacerse pintar en mi casa”
(1955, como se cit6 en Reyero, 1993, p.73).

Un ejemplo més cercano en el tiempo y también arquetipico de espacio artistico con esa doble concepcién
productiva y social es The Factory, nave donde trabajé Andy Warhol desde 1963. Con una estética de corte
industrial, entre paredes cubiertas de papel de aluminio, en la “fdbrica” se desarrollaban contactos personales
y actividades colectivas, resultando un espacio hibrido capaz de albergar desde un taller de serigrafia hasta un
estudio fotografico y cinematografico, ademas de ser el local de ensayo del grupo Velvet Underground.

Una referencia ya contemporanea la encontramos en la practica del artista Olafur Eliasson. Sus intereses
artisticos se centran en la percepcion, el movimiento, la experiencia fisica y las sensaciones y su estudio situado
en Berlin -Studio Olafur Eliasson- se define como un lugar de didlogo y produccién colectiva; un laboratorio
de trabajo que retine a un equipo interdisciplinar proveniente de ambitos tan dispares como la artesania, la
arquitectura, la investigacion, la programacion o la historia del arte...

El estudio del artista se muestra en estos casos, por tanto, como un lugar de creacion abierto a la cohesion y
sinergia de distintos agentes, un ecosistema creativo en un ambiente que fomenta el conocimiento, la simbiosis
y el encuentro.

Recogiendo los apuntes que hemos ido compartiendo en esta introduccidn, la intervencion que se presenta en
este articulo se concreta en la creacién del “Espacio de artista - museo portatil” como parte de la ambientacién
didactica desarrollada dentro del evento Salén del Libro Infantil y Juvenil de Pontevedra, en su XXIII edicion,
dedicado al Arte. Esta ambientacidn se presenta como un espacio “otro”: un espacio social y educacional que
existe con apariencia de realidad en la ambigliedad de lo ilusorio de su nuevo emplazamiento, y para su definicion,
se tiene en cuenta la consideracién de taller de artista como lugar para la produccioén artistica, para la relacién e
interaccion entre individuos.

Lare-apropiacién del estudio de artista realizada para el Salon do Libro Infantil y Juvenil de Pontevedra, supone
un ejercicio inicial de descontextualizacion y re-contextualizacién de un entorno concreto, siguiendo la practica
que Marcel Duchamp aplicé en su caso a los objetos. Por lo tanto, resulta conveniente analizar este “Espacio de
artista” desde el concepto de “heterotopia” definido por Michel Foucault para referirse a los lugares “otros”; esto
es, lugares que contienen otros lugares o lugares que son propiamente otros lugares: “la heterotopia tiene el
poder de yuxtaponer en un solo lugar real multiples espacios, multiples emplazamientos que son en si mismos
incompatibles” (Foucault, 1967, s/p).

Las heterotopias son un tipo de espacio destinado a oponerse a todos los demas espacios y en si mismas
incluyen o contienen varios espacios superpuestos. Aun mas, las heterotopias son definidas por el filé6sofo como
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“contraespacios”, por serlugares destinados a ser diferentes a todoslos demasy a cumplir funciones problematicas
que no pueden cumplir los demas.

Finalmente, la tltima nota de las heterotopias es que son, respecto del espacio restante, una funcién. Esta
se despliega entre dos polos extremos. O bien tienen por rol crear un espacio de ilusién que denuncia como
mas ilusorio todavia todo el espacio real (...); o bien, por el contrario, crean otro espacio, otro espacio
real, tan perfecto, tan meticuloso, tan bien ordenado, como el nuestro es desordenado, mal administrado y
embrollado. (Foucault, 1967, s/p)

2. Metodologia

2.1. Enfoque metodologico

Este proyecto responde a una investigacion flexible, sistematica y critica de corte cualitativo, ya que nos permite
trans-producir conocimientos y aprendizajes en su entorno natural, formas de ensefianza- aprendizaje, vida
académica, etc., en la estructura social (Cerron, 2019, p.3). Dentro de esta propuesta metodoldgica el/la artista-
educador/ajuega un papel activo, participando e interactuando con los demas agentes educativos implicados para
conocer, comprender, interpretar, criticar e implementar mejoras para una situacion social, cultural y educativa
concreta.

La metodologia toma el enfoque de la Investigacion basada en Artes aplicando “las formas de pensamiento y de
representacion que proporcionan las artes como medio para intervenir y reflexionar sobre hechos participativos
y socioculturales y a través de las cuales el mundo puede ser comprendido mejor” (201, Barone y Eisner, citado
por Marin-Viadel y Roldan, 2019, p.885). De esta manera se propone “una aproximacion y apertura desde la
investigacion cientifica hacia la creacion artistica para usar sus formas, conocimientos y saberes” (Marin-Viadel y
Roldan, 2019, p.884) poniendo en valor la investigacion artistica en el ambito educativo.

2.2. Participantes, técnicas e instrumentos

Los agentes implicados en el proyecto son: 2 artistas-educadoras, 21 monitores/asy 120 participantes (calculados
entre los asistentes a los talleres y los usuarios del espacio diariamente).

De esta manera, las técnicas e instrumentos empleados para la evaluacién son:

* Laobservacion participante del artista-educador/ayla exposicion como producto final y resultado de los
procesos desarrollados. La observacidn se centra en la forma de interaccidn de las personas visitantes en
cada una de las zonas que componen el espacio de artista-museo portatil: zona de trabajo y herramientas
(taller), zona coleccion de ideas e imagenes (panel de artista) y zona expositiva (museo portatil).

¢ El cuestionario a los/as monitores/as encargados de dinamizar el evento. La encuesta disefiada para
conocer la opinién del monitorado que tuvo contacto con el Espacio de Arte del Salén do Libro Infantil
e Xuvenil de Pontevedra se centr6 en tres aspectos principales —-como son la dimensidén ludica, social y
pedagdgica- en los que se centraron las diferentes preguntas relacionadas con la participacion, la estética,
la funcionalidad y el enfoque didactico, ademas de un apartado abierto a opiniones y sugerencias.

A continuacién, se reproducen los términos concretos de este cuestionario:

Tabla 1. Cuestionario

Seccidn Preguntas

Participacion (En qué medida el espacio de artista invita a la participacién?

Sobre la interaccion del publico, ;se realizé de forma autonoma con los materiales
propuestos? ;o resultd necesaria una introduccidon previa o una breve guia de uso de
los mismos?

;Los materiales y herramientas se usaron correctamente?

(El taller funcion6 mejor los dias que estuvieron los artistas-educadores?
;Consideras necesaria esta figura en un espacio de estas caracteristicas?

(Cual fue el nivel de participacion los dias que estuvieron las artistas educadoras?

Estética/ambientacion ¢;El espacio de artista funciona como referente estético de interés dentro de la
ambientacién general del evento?

(Qué diferencias fueron percibidas entre este espacio de artista y otros espacios de
la ambientacién general?.

Funcionalidad ¢(La organizacién y distribucion del espacio y los materiales favorece el desarrollo
de actividades artisticas?
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(Qué actividades funcionaban mejor (los procesos libres o los diri§idos, las acciones
grupales colaborativas o la exploracién individual) y cuales peor?

Enfoque didactico ¢;El espacio de artista favorece la exploracién y la creacidén plastica?

(El espacio de artistas acerca al publico a un mayor conocimiento sobre los procesos
artisticos?

Sobre el mueble expositivo ;resultaba atractivo al ptblico?

(El mueble expositivo cambi6 de contenido a lo largo de los dias?

;Consideras el mueble expositivo como un dispositivo complementario necesario
para visibilizar los trabajos realizados en el taller?

Otras ;.Como mejorarias este espacio-taller?

Fuente: Propia, 2022.

o Registro fotografico: A través de éste se recopilan diferentes momentos de la intervencion, como indica
Hernandez “este instrumento permite captar aquello dificil de poner en palabras, proporcionandole a la
investigacion un punto de vista diferente, adquiriendo asi mayor solidez” (2008, p.107). A partir de cada
imagen o grupo de imagenes se elabora una ficha descriptiva con una nota especificando el momento, las
acciones, dinamicas y situaciones que reflejan las fotografias.

3. Objetivos

Los objetivos generales de este proyecto son: presentar el espacio de artista como parte de laambientacién artistica
del XXIII Salén del Libro Infantil y Juvenil de Pontevedra con el propdsito de ser el centro para la investigacion y la
creacion artistica del publico que visitante; generar una escenografia propicia para la interaccién y la curiosidad
del publico infantil visitante; ademas, reflexionar sobre la practica artistica contemporanea y sus estrategias
didacticas a través la creaciéon de un entorno re-contextualizado, desplazado desde su ubicacién original, el
espacio de artista.

Esto conlleva unos objetivos especificos que consisten en analizar y evaluar la potencialidad del taller como
espacio de auto-creacion, pedagégico y relacional, y revisar la figura del artista-educador/a en un contexto de
educacién no formal.

4. Analisis: ideacion / materializacion del espacio de artista

Parala creacion del “espacio de artista-museo portatil”, se decide disefiar un habitat dentro del espacio museistico
que traslade la idea del taller o estudio de artista al entorno expositivo. La ideacién del espacio debe integrar y
mantener, paralelamente, un caracter y enfoque didactico, de manera que funcione mas alla de la estética, como
dispositivo que favorezca la exploracién y el conocimiento artistico.

Figura 1: Espacio de artista (detalle)
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Fuente: M2 Covadonga Barreiro, 2022.
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La idiosincrasia de los talleres de artista y su particularidad hace de la tarea de reproducir, aunar y concretar
todas sus variables en una algo realmente complicado, teniendo en cuenta, ademas, el caracter intimo y personal
que despliegan estos lugares, y que los convierte en espacios realmente tnicos e irrepetibles.

En la mayoria de los casos el taller resulta un lugar caético, con un desorden calculado que el visitante no llega
nunca muy bien a comprender. Como sugiere Berger, seria “un reflejo intrinseco, quizas, del proceso de trabajo
y de las sucesivas fases que dejan huella en é1” (2015, p.20). Podriamos decir también, a la manera de Goodman
(1999), que estos espacios son estancias que pertenecen a una realidad propia y a “una manera” particular de
habitar el mundo, constituyéndose como “microcosmos”, como pequeios universos en si mismos.

Abandonando la idea de reproducir un taller en concreto, parte del proceso de investigacion previa para la
creacion de este espacio responde al andlisis de aquellos aspectos que tienen en comun diferentes talleres o
estudios. Para esto, se han definido unas dimensiones determinadas que se usan como referencia en el momento
de plantear la distribucion del espacio de artista.

Figura 2: Espacio de artista. Zona taller

Fuente: M2 Covadonga Barreiro, 2022.

Estas dimensiones son tres, y se concretan a continuacion:

4.1. Dimension: coleccion / ideas / archivo

Formando parte a modo de libro de registro, tablon de anotaciones, referentes e ideas tanto de imagenes como de
objetos, concebimos la coleccion -el archivo- como elemento esencial del espacio del artista.

En el taller del artista siempre aparecen objetos para la curiosidad, cosas singulares, barrocas o vulgares, que
incluso guardan algo que no deja de estar relacionado por el gusto de lo kitch, lo diferente. Objetos y su coleccién
que el/la artista va acumulando; pues como dice Maurice Rheims: “la aficidn por coleccionar se vuelve un juego
pasional” (1965, como se cit6é en Baudrillard, 2004, p.99). Son objetos que van ocupando rincones para, con el
tiempo, formar parte de la memoria creativa, quizads como recuerdo de las fases por las que pasa el proceso de
creacion, o quizas como un archivo del recuerdo o incluso como una obsesion.

Junto con los objetos apaece la importancia de las imagenes que van construyendo su propia estructura y
lugar dentro del estudio; surge la idea del “moodboard” que se relaciona incluso con el corcho adolescente, y se
formaliza en una voragine de informacidn, selfies e idolos de juventud para conformar verdaderas e interesantes
cartografias visuales, que a la manera de Aby Warburg se convierten en un dispositivo del saber (Didi-Huberman,
2011); referentes e intereses que van generando redes de conexidn entre ideas, significados y simbologias y que
formaran o no, parte de la obra a la manera de Gerard Richter, que fue creando a lo largo de su vida un cosmos
ordenado de “fotografias encontradas, recortes de revistas, fotografias tomadas por el artista, collages, esbozos,
dibujos, proyectos expositivos y ejercicios experimentales sobre las imagenes” (Giaveri, 2011, p.225).

Esta zona de registro que existe en los talleres, con una estética cercana al “horror vacui” y/o a los gabinetes
de curiosidades, se relacionan intrinsecamente con algo que define al artista o creativo y que es su capacidad de
ser curioso, de hacerse sensible y lograr tener interés por “lo minimo”. Como afirma Munari:

(...) el oficio, va mas alla de una serie de normas y métodos de trabajo. El creativo y el artista necesita
realizar una continua observacion, ejercitar la mirada y el pensamiento y dar lugar a consideraciones que
existen antes de que se produzca el razonamiento, antes incluso de guardar cualquier légica”. (2020, p.173)

Se ha querido rescatar esta parte de taller de artista como zona de registro, de memoria, de pensamiento y por
su reformulaciéon desde una perspectiva didactica. Recogiendo una seleccion de imagenes y objetos vinculadas
con la historia del arte y la cultura visual se ha construido, en una de las paredes del espacio ambientado, un panel
a modo de cartografia-collage con el objetivo de que resulte atractivo al espectador y logre focalizar y despertar
su interés, planteandose preguntas.
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Figura 3: Espacio de artista. Panel de referencias

Fuente: M2 Covadonga Barreiro, 2022.

4.2. Dimension: color

El color, tradicionalmente vinculado con aspectos psicologicos o simbdlicos, en el taller se transforma en elemento
participante del ir y venir en la configuracion del espacio y de la obra, asi pues hemos considerado el color como
un concepto relevante que no debe faltar en el taller, aunque yendo mas alla del clasico tubo de color, o pigmento
color, hemos querido dar visibilidad al color y sus variables tomando como referencia los estudios de contrastes
de color de Itten y realizando una composicién formal tomando como recurso el libro: Pantone@100 Postcard (

Figura 4: Espacio de artista. Panel cromatico
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Fuente: M2 Covadonga Barreiro, 2022.

4.3. Dimension: materiales, herramientas, procesos

Una de las zonas mas relevantes del taller es la que se dedica a los materiales, herramientas, areas de trabajo
y sus procesos. Estos lugares adquieren caracteristicas especificas segun el perfil artistico y/o creativo, ya que
difieren mucho segun la tipologia; si bien, en la actualidad se caracterizan por la multidisciplinariedad y el uso de
areas polivalentes.

Esta concepcién de “taller” se visibiliza en una zona especifica donde se palpa el ambiente de trabajo y
experimentacion, no sélo desde lo visual sino también como un acercamiento desde la dimension haptica, sonora
y olfativa. Guiamos una propuesta de taller de experimentacion gréfica, por sus caracteristicas particulares y su
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relacion con el dibujo y el grado de adaptabilidad de este tipo de practica manual con el publico infantil al que se
dirige la muestra.
En esta zona de trabajo se exponen una gran variedad de materiales y/o herramientas de uso basico en

cualquier taller, que pone a disposicion del visitante una serie de recursos de estampacion para la realizacién de
trabajos de forma auténoma.

Figura 5. Panel de materiales y herramientas

Fuente: M2 Covadonga Barreiro, 2022.

4.4 Dimension: expositiva “Museo Portatil”

Lo que denominamos como “museo portatil” es un contenedor movil de arte, una estructura versatil cuyo disefio
responde a una propuesta de investigacion practica en torno al espacio museo, sus derivas y el museo movil como
dispositivo didactico para la recepcién de la obra de arte en los diferentes ptblicos.

La estructura se adapta a una continua transformacion, tanto de contenidos como de ubicaciones, de manera
que, desde su ideacion y creacion a principios del afio 2021, ha formado parte de proyectos previos. En esta
ocasion hemos utilizado el “museo portatil” con una doble funcionalidad, ya que durante varios dias funcioné
como archivo de lecturas artisticas y como pieza en si misma que logra la interaccidn con el publico que se acerca
a ojear y consultar y al mismo tiempo reclamo para, en un segundo momento, desplegar la estructura y generar
un espacio expositivo de los trabajos realizados en el espacio-taller.

Figura 6. Espacio de artista. Museo portatil

Fuente: M2 Covadonga Barreiro, 2022.
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5. Resultados

5.1. Observacion participante de las artistas - educadoras

A continuacion, se detalla la observacion realizada por las dos educadoras-artista que intervinieron durante dos
mafianas en el taller (observacién participante) y que después continuaron como observadoras no participantes.

Tabla 2. Resultados observacion participante / espacio taller

Aspectos El espacio-taller potencia la participacion activa: la disposicion de materiales invita a
positivos la manipulacién y experimentacién con los mismos de manera auténoma en la zona tallerg
herramientas; al igual que las otras zonas, lograron despertar la curiosidad del visitante desde la
mirada.

El espacio activa procesos basicos de la didactica de las artes plasticas: a través de la
experimentacién manual y el desarrollo de procesos plasticos de creacion se favorece la
exploracién y experimentacion.

El papel de las artistas-educadoras como guias y formadoras: durante el desarrollo de
las actividades programadas, tanto aquellas guiadas por la figura de artista-educadora, como
las llevadas a cabo por el equipo de monitores/as, el espacio funciona de mef'or debido a que el

publico desconoce los procesos, siente reparo a intervenir puede ser por falta de actividades

culturales activas. La formacion basica que las artistas-educadoras imparten al monitorado les
proporciona conocimientos artisticos y sus recursos educativos.

Las coleccidon de imagenes favorece la alfabetizacién visual: a través de la manipulacion y
creacion de imagenes propias se potencia el conocimiento a través del lenguaje visual.

Espacio como referente de la ambientacién: de comentarios recibidos por parte de los
visitantes la ambientacion resulta un referente y foco de interés dentro de la ambientacion global
del espacio Saldn, por su caracter interactivo y creativo.

Aspectos Actividades guiadas: las guiadas por el equipo de monitores/as mantuvieron una conexion
negativos indirecta, aunque sin dejar de producir una experiencia completa de taller.

Participacién auténoma: en los momentos en los que el espacio funcionaba de manera libre, se
ha observado un cierto descontrol con el manejo de algunos elementos.

Posibles Incorporar la figura del artista-educador/a permanente: aun funcionando correctamente el
mejoras concepto de participacion libre, consideramos que es un espacio que necesita un profesional de
manera continuada.

Incorporar indicaciones o normas basicas de acceso y manipulacién.

Considerar la seialética informativa como otro elemento didactico complementario al
espacio.

Fuente: Propia, 2022.

Tabla 3. Resultados observacién participante / museo portatil

Museo Portatil

Aspectos Funcidn expositiva: es un elemento idéneo para mostrar los traba{os realizados tras las

positivos propuestas de actividades desarrolladas en las sesiones de taller con las artistas educadoras.
Aspectos Funcién expositiva dinamica y mutante: funcioné de manera simple y no se logré provocar
negativos el caracter dual dindmico, activo, mutable y participativo pretendido. Pues el contenido no fue

cambiando a lo largo del tiempo que duré la muestra, con nuevas incorporaciones y trabajos

a exponer u otras aportaciones libres de los visitantes. El mueble “museo portatil” sélo tuvo
dos modificaciones. El estado inicial, en el que funcion6 como libreria, ofreciendo al publico un

determinado ntimero de lecturas de libros y catalogos, y el segundo estado con la exposicion.

Posibles Es necesaria una persona responsable - coordinadora del espacio expositivo para mantener
mejoras esa propuesta abierta, interactiva y participativa con el ptblico, generando un espacio de
colaboracion.

Fuente: Propia, 2022.

5.2. Cuestionarios al equipo de monitorado

Una vez recogida la participaciéon en este cuestionario de las 21 personas trabajaron como monitores y
monitoras en el Salén do Libro Infantil e Xuvenil, podemos sintetizar las respuestas obtenidas en base a las
secciones propuestas.

Participacion: Todas las respuestas hablan de un Espacio de Artista como un lugar llamativo que invita a la
participacion y a la interaccidn del publico con los diferentes materiales y herramientas que se presentan en él,
aunque este uso no siempre resultase el correcto ni el mas adecuado.
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El espacio tuvo un funcionamiento mas fluido en los momentos en que estuvieron las artistas educadoras en
él, aunque su presencia no fuese determinante para la activacién y el uso del lugar como dmbito de investigaciéon
y experimentacién de procesos con los diferentes objetos (materiales y/o herramientas) propuestos.

Estética / ambientacion: Practicamente todas las respuestas coinciden en sefialar el potencial estético del
espacio de artista dentro de la ambientacién general del Salén do Libro, por ser un espacio diferencial en su
planteamiento que recrea un contexto real de trabajo sin simplificarlo o “estetizarlo”, manteniendo de este modo
su interés y su complejidad.

El espacio de artista funciona como referente estético de interés dentro de la ambientacidn general del evento,
en el que se perciben diferencias entre este espacio de artista y otros espacios de la ambientacién general.

Funcionalidad: El desconocimiento general de técnicas y materiales lleva a la sobreexplotacion de los mismos,
algo que se canaliza positivamente cuando estd presente la figura del “tallerista” como mediador y guia de los
procesos.

Enfoque didactico: El espacio de artista favorece la exploracién y creacion plastica. Todas las respuestas
coincidieron también en que el espacio de artista favorecia el desarrollo de actividades artisticas y la exploraciéon
plastica; entre ellas, fundamentalmente las actividades referidas al uso y manejo de las diferentes herramientas.
De esta forma, se considera que el espacio-taller acercaba al piblico un mayor conocimiento sobre los procesos
artisticos.

En relacién al museo portatil, las respuestas demuestran que efectivamente resultaba atractivo para el publico,
ya que exhibialos trabajos realizados en el espacio taller. Esto resultaba interesante porque servia como escaparate
de lo que se producia cubriendo una doble funcién pedagdgica y simbolica. Pedagodgica porque era una muestra
de procedimientos y resultados que se podian conseguir en el espacio de artista; y simbdlica, porque muchos de
los nifios y nifias que regresaban al Sal6n del Libro en dias sucesivos, comprobaban como sus creaciones plasticas
se mantenian expuestas, y podian mostrarlas y explicarlas con orgullo a sus amistades y/o familiares.

Como aspecto menos positivo, se refiere en las respuestas la inmovilidad de este museo portatil que se mantuvo
con la misma propuesta inicial de exposicién hasta el final del evento, pudiendo ser un espacio con mayores
posibilidades de dinamizacidn.

El espacio potencia la busqueda continua y el descubrimiento, un lugar capaz de ofrecer algunas respuestas y
muchos interrogantes.

Otras: Las propuestas de mejoria hablan del disefio de talleres y actividades especificas para ese espacio, De
la posibilidad de participacion de personas expertas que se mantengan durante todo el evento acompafiando
los procesos de exploracion del publico, a la formacién especifica al monitorado para activar el espacio de forma
continua.

5.3. Registro fotografico del espacio expositivo

El registro fotografico del espacio-taller no se ha limitado a tomar imagenes del mismo, sino que se ha llevado
a cabo a lo lago del tiempo, en diferentes momentos, para poder apreciar su evolucién asi como los cambios y
transformaciones derivadas de su uso. (Figuras 7, 8,9, 10, 11y 12)

Figura 7. El espacio-taller preparado para una actividad dirigida
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Fuente: M2 Covadonga Barreiro, 2022.

Figura 8. Uso del materiales y herramientas durante actividad dirigida

Fuente: Icfar Ezquieta, 2022.

Figura 9. Uso del materiales y herramientas durante actividad dirigida

Fuente: Iciar Ezquieta, 2022.
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Figura 10. Uso del materiales y herramientas durante actividad dirigida

Fuente: M2 Covadonga Barreiro, 2022.

Figura 11. Uso del materiales y herramientas durante actividad dirigida

Fuente: M2 Covadonga Barreiro, 2022.
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Figura 12. Museo portatil con las creaciones surgidas en el espacio-taller

B e

Fuente: M2 Covadonga Barreiro, 2022.

7. Conclusiones

El espacio-taller expositivo artistica tiene un potencial intrinseco para generar procesos creativos, de laboratorio
y de transmision y difusion cultural, pero es necesaria la figura del artista - educador/a para activarlos,
redimensionarlos y amplificarlos con el fin no reducir la experiencia artistica a la manipulacién y en favor de una
educacién artistica de calidad, incorporando la interpretacion, reflexién, cuestionamiento como parte del proceso
de creacion plastica, favoreciendo que los visitantes piensen y reflexionen (Huerta, 2008, p.161).

La transposicion de un taller de artista real, con sus herramientas y materiales, a un contexto deslocalizado,
despierta curiosidad y asombro, mecanismo innato en el nifio (L’Ecuyer, 2012), para ser activado, lo que se
considera una fortaleza pedagdgica cara a desarrollar procesos educativos centrados en la infancia.

Asimismo, desde una dimensidn escenografica, es un espacio plasticamente atractivo, acogedor y que invita
a estar, ver, explorar, para mirar y mirarse (Herndndez, 2008.), un espacio para el encuentro, el intercambio y la
colaboracién.

Y para finalizar, el taller o estudio artistico como espacio simbolico y funcional donde se desarrolla el proceso
creativo es impulsor de procesos de accion y reflexion artistica, es un medio educativo de caracter significativo
desde el que promover la experiencia del arte.



EL ESPACIO DE ARTISTA COMO HETEROTOPIA
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